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As a musician learning to play jazz, the topic of improvisation is an important sulféch leads to

0 KS | dzS adadanfisiciaprattice improvsationefficienthyk € = ¢ KA OK thiastudyK I G £ St
One of the aspects of jazz improvisation that | found particularly interesting was the acquisition of

new vocabulary for a musician to draw upon in improvisation.

This master thesis examiné®w muscians can build a vocabulary fiazz improvisation through

practice methods utilizing transcription and the writing of etudes based on transcripfids.lead

YS G2 GKS NBASINDOK ljdzSadAz2y a2KIG FNB GK&E STFSC
Ydza A OAl yQa @20Fo6dzf F NB F2NJ AYLINRPGAAl GA2YKE

Thefindings of the studwre based o results derived from qualitative interviews with informants that
underwent a period of practicing using specific methods, in addition to transcriptions with musical
analysis, written evaluations of recordings, and practice logs.

The practice done by thanformants consisted of transcribing and learning jazz sblo® a jazz
standard of their choice, and writing etudes based on the transcriptions, in addition to practicing jazz
improvisation on the chosefazzstandard. The goal was to find out the efft of the methods used

and specifically if the vocabulary from the transcribgmlos and etudes would transfer into the
improvisations of the informaurst

The study concludes that the practice methods used can have several benefitsvaizz@aAr OA I Yy Q&
improvisationskills including the acquisition of new jazz vocabulary. However, the etude aspect was
underprioritized by the informants and therefore needs further study to give conclusive evidence
regarding the effects of etudes anm &olatedpractice method.



1. Innledning

dHvordan kan man gve pa a improvisare? et spgrsmal som er relevant for musikere som velger a
jobbe med improvisert musikk, deriblant jazz, hvor improvisasjon har en sentral rolle. A gve pd &
improvisere kan fonoen oppfattes som et paradok8;improvisereantyderat man finner pa ting i
ayeblikket, mens gveantydera forberede noe pa forhand.denne oppgaven vil dette temaet om &

gve pa improvisasjon undersgkes i en jazzkontekst. Innenfor jazz finnes detttadigjoner for
hvordan musikken, deriblant improvisasjon, leeres. | tillegg til dette eksisterer det omfattende
mengder metodikk og litteratur innenfor jazzundervisning verden rundt.

| denne oppgaven blir noen konkrete gvingsmeatodndersgkt for dvurdere deres effeksett i
sammenheng meditvikling av musikess ferdigheter innenfor jazzimprovisasjomedet sgkelypa
opparbeiding av vokabular til jazzimprovisasjdifva innebaerer da begrepet vokabular i denne
sammenhenge®Prouty &river om vokabular:

G @2 Ol 6dz | NB & XequentD®y jaz2 SisSiciandza @fer tofmusical
patterns that are prevalent in the repertory of improvised jazz n{isuty,
2012, s. 64)

Hvordan kan da en musiker tilegne seg dette vokabularetteDskal denne oppgaven bidra til &
besvare med et hovedfokus pa metodene transkripsjon og etyder. Hvorfor akkissst metoden@

Etter en grundig gjennomgang av litteratur rundt det a leere improvisasjon med et hovedfokus pa Paul
Berliner, David Hazeltnog Ingrid Monsomsa jeg at etydeskriving var et gjentakende terfarliner
skriver eksempelvis at

Whereas many musicians leamias essentially by ear, others find it useful to

transcribe solos, rendering them as closely as possible in conventiortatiwWes

music notation. For this task, musicians typically use their instruments as tools.

PFAOSNI E SENYAYI (G2 LISNF2NY || NBO2NRSR az2f2sx
patterns into the letter names of notes; they then write them on the staves of

music manscript paper(Berliner, 1994, s. 97)

Musikerne lzerer altsa soloer pa gehgg bnoen tilfellerskrives disse ned pa notelVidere skriver
Berliner:

Typically, musicians learn a repertory of complete recorded solos that they
practice as musical etudes and perform periodically for friends during informal
sessiongBerliner, 1994, s. 98)

Soloene som lzeres kan altsa brukes av musikeren som en gvelsestyillerJazzpianisten David
Hazeltine argumenterer g@sa for transkripsjon og etyder mo en metode for a tilegne seg
jazzvokabulardan skriver at

So as Iranscribed solos, | realized that what | was searching for was a deeper

dzy RSNBRGIYRAY3 2F | LI Fe@SNRa (K2dzAKG LINRPOS&ax
particular solo was constructed. | tried to see the patterns through repetition

GAGKAY SIOK KIEINXY2YAO Y2RS® ¢KNRdzZZK GKAA& NBO2
constructed exercises based on what | thought a player was thinking given a

particular type of chordMarkley, 2014, s. 2)



Hazeltinepapeker altsa at det & fa en tee forstdelse av hvordan solisten han transkriberte tenkte i
kontekst av spesifikke akkorder var viktig, og at han lagde gvelser basert pa dieltee sier
Hazeltine:

Jazz improvisation isabitual in nature much likeonversational language.

5SSt 2LIAY3 YSE2RAO AYLINRBOGAALFGA2Y T GKIFIOAGAE
exercises, allows me to devote more of my intellect and musical(atitige time

of improvising) to the subtleties of playing (such as phrasing and phrase

construction, rhythm, swinging, execution, and being in sync with the band).

¢CKNRdZAK2dzi Y& OFNBSNIIF&a + 2FT1T LAFyAad FyR S
thousands of great solos, but | will always remember and continue to practice the
exercises constrted from those sologMarkley, 2014, s. 2)

Jazzimprovisasjon involverer altséeré «vaner» som har blitt bygd opp gjennom gving pa
instrumentet. Det er dette som er formalet med etydelen av denne oppgavens undersgkelse, for &
undersgkeom metoden er en effektiv mate & bygge disse «vanene» pa.

Hazeltine nevner ogsa at det & bygge disse vanene gir han overskudd til & fokusere pa andre ting i
musikken enn den tekniske utfgrelsen. En parallell kan trekkes til Monson, som fant at improvisasjon
kan fungere som en samtale mellom musikerne som spiller:

In fact, several metaphordaut language and music appeared in the interview
materials | compiled from my discussions with musicians: jazz as a musical
language, improvisation as musical conversation, and good improvisation as
GFt1Ay3 2N a@@chsoy, WIGL MBS (1 KA y 3

Denne sprakmetaforen ses igjana fStokes, som trekker frem et sitat fra Mal Waldron:

dWespeak to eaclothert A 1 Q& £ A {tS&ndlas Iéng a6 FodzhadeShe same

vocabulary you can speak with any other musicians. The vocabulary consists of

rhythm, harmony, melody, form, and all of the riffs and everything in the past of

music. When you hearit, youresggn 42 A G>X @& 2dz (Btokes] G2 Sl OK 20K
2000)

Hvordan en musiker da kan tilegne seg dette vokabularet ved & benytte seg av psjaskag etyder
er da utgangspunktet for oppgavens problemstillingHvilke effekter har en kombinasjon av
metodene transkripsjon og leering gjennom etyder pa en musikers jazzvokabular

For & fa innsikt i hvilken effeke ulike metodenénar, samlet jeg indatafra musikere som har prgvd
dissemetodere. Det gjorde jeg ved a byggen studie rundt en rekke musikersom skulle utfgre
akkurat denne type gvindpetaljene rundt detteutdypesviderei kapittel 3

1.1 Bakgrunn for valg av tema

Min egen erfaring me transkripsjorog etydeskriving oggvinger en viktig del av hvorfor dette temaet

ble valgt.Jeg ble introdusert for metoden via en jazzgitarist som til slutt ble informanten for min
bacheloroppgave, hvor temaet jazzimprovisasjon pa gitar f@kus (Traeen, 2020)! intervjuene til
bacheloren kom blant annet temaene transkripsjon, etydedetya dele opp jazzvokabular i mindre
biter frem, og dette har ledet meg hit, hvor jeg selv har jobbet med disse metodene og na vil bruke de
i denne undersgkelsen.



Det er ogsa to leerebgker som har veert en del av min erfaring med tankegangen bak metoden hv
jazzvokabular deles opp i byggeklosser som gves pa, og bruk av etyder for & gve inn jazzvokabular.
Disse bgkene dBuilding Solo Lines From Cells (for all instrumexg#) Practical Approach To Jazz
Improvisation The David Hazeltine Method (Creatirzg Edudes Based On Transcriptions).

Jeg jobbet en periode mye med a skrive og gve inn etyder pa Giant(S&psne, 1960pg rhythm
changes (Gioia, 2012, s. 16¥69) siden jeg opplevde akkordskjemaersom utfordrende &
improvisere over, spesielt i de tempogman er forventet & spilldei. Ved & skrive og gve inn mange
etyder pa disse akkordskjemaene merket jeg at mye av vokabularet satt seg i mitt eget spill, og dukket
opp nar jeg improviserte. Etydene bestod av vokabular jeg har opparbeidet meg via ipajuskav
jazzsoloer, som sa ble delt i mindre biter og kombinert pa mater som passer over akkordskjemaene.
Min positive erfaring med denne metoden er bakgrunnen for oppgavens tdeg.ville derfor
undersgke om andre musikere ville oppleve samme poséffekt som jeg gjorde, eller om denne
tilneermingen var noe som passet spesielt bra til min utvikling.

1.2 Hvorfor en slik studie?

Som nevnt tidligere, er jazzimprovisasjontemna med mange innfallsvinkler fra forskjellige steder
som kan bidra til at detly vanskelig for musikere a vite konkret hva de ma gjere for & mestre det
Sahlander skriver:

Jag tror inte att alla metoder som finns ar bra, men det finns vardefull
information att hamta frdn metodverk om improvisation. Det som jag ser som
problemet aratt informationsméangden ar oéverkomligor att pa egen hand lara
improvisation fran bocker tror jag att man maste ha stor tro pa att den metod
man valjer ger resulta{Sahlander, 2017, s. 48)

Det er altsd en sa stonengde informasjon om jazzimprovisasjon at det blir vanskelig for en musiker
a gjare et konkret valg dersom det ikke er en stor tillit til spesifikke metoder.

Studiet av metoder for & leere seg jazzimprovisasjon er derfor viktig for & bidra til gkt kprmiski
effekten av visse metoder, som kan bidraéitydeliggjere for musikere hvilke metoder som vil gi
gnsket resultat] en allerede vanskelig disiplin som jazzimprovisasjon, er konkrete veivisere for a na
gnskede mal verdifulle.

1.3 Oppgavens begrensger

Som nevnt avsnitt 1, bygge studien pa en rekke musikeres erfaring med en viss gvingsform for a
forsgke & dokumentere effekten den har. Det finnes derimot ingen garanti for at resultatene som
forekommer hos disse musikerne vil kunne gjenskapesahdse, men jeg haper allikevel pa & se en
trend blant de deltakende musikerne som kan gi meg en indikasjon pa hva gvingsforméarkéorg
musikere som tar den i bruk.

Studiens omfangr vurdert ut ifra hva jeg sa pa som realistisk & fa gjennomfart i det tidsrommet jeg
hadde pa a utfgre derStudien har en avgrenset tidsramme som ble satt, og det kan derfor ikke
garanteres at resultatene vil representere g\sngetodenseffekt over lengreeller kortere tid enn det
som ble brukfor & gjennomfare prosjektet

I Mye brukt akkordskjema i jazz, basert pa | Got Rhythm av George Gershwin og Ira Gershwin.



Ved & basere studien rundt en rekke andremmeskerenn meg selv, overlater jeg ogsa en del av
kontrollen over utfallet til andre enn meg selv, og har ingen garanti for at disse pemornkha
samme fremgangsmate og motivasjon i lgpet av prosjektet som jeg forventet da de ble rekdetert.

har heller ingen garanti for at de er i stand til & formidle til meg pa en tydelig og @erlig mate hva som
har skjedd i lgpet av prosjektet.

| denneoppgaven tas det for gitt at leseren kjenner til grunnleggende musikkterminologi, og det
brukes derfor ikke plass pa & gjennomga dette med mindre tydeliggjaringer skulle bli n@dvendig.

1.4 Oppgavens guktur

Etter at oppgavens problemstilling og hva sondersgkes har blitt forklart i kapittel 1, fortsetter
oppgaven med a forklaréet teoretiske grunnlaget for oppgavenkapittel 2 hvor jeg har delt
oppgavens tema opp i tre sentrale kategoridazzimprovisasjon og vokabular, Transkripsjgn
etyder.Derdter har jeg samlet og presentert hva teorien sier om disse tre temaene.

| kapittel 3 presenteres de metodiske valg og overveielser som ble gjort, og dette blir stattet opp med
relevant metodelitteratur. De praktiske aspektene ved utfgrelsestadien beskrives ogsa her for &

gi et sa tydelig bilde av hva som foregikk som miuilkapittel 4 blir resultatene av undersgkelsen
presentertog tolket, og denne delen bestar av intervjuresultat, skriftlige evalueringer, transkripsjoner
av noter og loger. Til slutt i kapittel 5 blir resultatene oppsummert, ode avsluttende konklusjonene
rundt undersgkelsen presentert og diskutert
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2. Teori

| dette kapitlet skal jeg presentere og diskutere den valgte teorien som oppgaven benytter. eg av
skal ogsa argumentere for, og begrunne hvorfor jeg har valgt akkurat denne teorien for & hjelpe meg
a besvare oppgavens problemstillingalg av litteratur baseres pa litteratursgk gjennomfart i Oria,
hvor det ble benyttet sgkeord rundt temaet jazzirnovisasjon, i tillegg til & bruke litteraturlistene i
relevante avhandlinger for a finne relevant litteratutillegg til disse hadde jeg forhndndskunnskap om
noe av litteraturen jeg bruktetter erfaring som musiker og bachelstudent. Den valgte teoen

bestar av baker, avhandlinger, publiserte intervjuer og laerebgker innenfor fagéeltetbaseres pa
synspunkter og instrukser fra jazzmusikere i tillegg til forskning pa jazz og improvigisimom
leerebgkene som er inkludert hadde en viktig rolée fid meg til & skrive om temaet, og bygges pa
instrukser og meninger fra jazzmusikere, som er en essensiell kilde for & svare pa problemstillingen,
anser jeg disse som relevant teori for oppgavelrsammen dekkedenne teoriertemaene oppgaven

tar for segfra bade de praktiske meningene til utgverne i fagomradet i tillegg til forskning gjort pa
omradet Kapitlet organiseresed hjelp av delkapitler for de sentrale temaene i oppgavemr det
beskrives hva den utvalgte litteraturen sier om hvert tema.

2.1 Jazzimprovisasjonog vokabular

I denne delen skal jeg presentere hva den utvalgte litteraturen sier om jazzimproviegsjokabulay

og jeg velger & innlede dette med en av de to lzerebgkene som var en del av bakgrunnen for valget av
oppgavens temaBuilding Solo Lines From Cells (for all instrumeMisicent, 2015)for & deretter ga

dypere inn i resten av litteraturerKonseptet Vincent presenterer i boken er at jazzimprovisasjon
bestar av fraser som kan brytes ned til mindre biter og kombineres pa ulikéintent skriver:

The concept for the book isdeal on the idea that any long lineanscribed from
Fye 3INBFdG 2111 az2t2 Oy 06S O0NRB|1SY R24y Ayiz
melodic content that are so idiomatic to the jazz language that they can be
recombines into new individual lines that sound as authentic as the original
gAUGK2dzG 0SAy3 I YSNB NB3IdzNEH Windent, 2Ry, 2F LI NI 2
s. ii)

Jazzvokabulaifglge Vincent bestar av kombinasjoner av mindre biter, edlglts som kan settes

sammen for & skape en japhs. Dette konseptet ses ogsa hos Solstad, som skriver:

Music is rarely heardsaan unbroken continuum; it is usually grouped into smaller
units like phrases consisting of melodic, harmonic and rhythmical (Bidistad,
2015, s. 69)

Hva sier sa resten av litteraturen om dette konsep@&?liner(1994)fant at det er ingen innvendinger

mot det & lane diskrete musikalske mgnster eller fragmenter av fraser fra andre musikere, men at
dette heller er forventet. Detteer noe mange musikere gjer for & bygge opp en samling av
byggeklosser som de kan benytte seg av i en improvisasjon, som de gjerne gver pa separat fra soloen
de originalt ble hentet fra, og at det & fokusere pa disse mindre bitenengenigjer det lettere a
absorbere de inn i en musikers sfikrliner, 1994, s. 101)

Det papekes ogsat jo bedre kjent musikeren blir med disse bitene av vokabular, ofte gjennom
prosessen a gve pa det i alle tonearter, jo bedre blir deres evne til & koble bitene opp pa starten eller
slutten av andréviter med vokabular som blir til starre formasjoner ater (Berliner, 1994, s. 116)
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Berliner trekkeffrem fglgende sitat fr@aksofonisten Harold Ousley dgiser:

¢set phrases that musiciand\g OG A OS | yR LISNFSOG¢ LINRPDARS
material that meets the demands of composing music in performé@esdiner,
1994, s. 102)

Dette gjenspeiles gsa iA gve pd improvisasjdnor det skrives at profilerte jazzlaerere oftaakker

om A& opparbeide et stilistisk og kodebasert vokabular, som bestar av konvensjonelle fraser og

frasekomponentefJohansen, 2013, s. 89)

Det er altsa en prosess som musikeren ma gjennom for & assimilere seg et vokabular som kan benyttes

til jazzimprovisasjonlazzpianisten David Hazeltine papeker at det & assimilere gosess med flere
lag:

Assimilation is a muHayered proces<riticalanalysisenables intellectual
comprehension, but memorization and repetition become the creative
unconscious you will draw upon for improvisati(Markley, 2014, s. 20)

Markley skriver ogsa om hvdan vokabular over tithlir en del av en musikers vokabular:

The work involved irérning solos and creating etudes heavily influences a
YdzaAOALFYyQa LI I @Ay3a yYyR S@Syddz ffte adlk NIa
material he uses to improvigMarkley, 2014, s. 6)

Basert pa dette kan det konkluderes at jazzimprovisasjom bestar av fraser, og komponenter av

fraser som en utgver kan opparbeide sggnnom avingg repetisjon for sa & bruke disse til & gjgre
kompositoriske valg i lapet av en fremfgreldegjare kmpositoriske valg i lopet av en fremfgrelse er

en av definisjonene funnet av Sahlander, men etter & ha gjennomgatt flere definisjoner bestemmer
han seg for & definere det & improvisere som a skape musikk i det den fremfgres, men at det er viktig

a ikke gtmme forberedelsen som ligger bak denne praksi@ahlander, 2017, s. 3Hl), og dette er
ogsa hvordan jeg velgerd&finerebegrepet i denne oppgaven.

g2

Som Sahlander sier, ligger det forberedelser bak en musikers evner for improivsasjon. Saksofonisten

Sonny Rollins poengterer derimot at det ikkemengden gving som er den avgjgrende faktoren:

The main thing isat so much how long you practice but if you can bring a great
FY2dzyd 2F O2yOSYyaGNr GAz2y G2 | fAGGES oAl

27

deal. There are times when I playforadon i A YS | yR | OQdGdzZrtt& LQY y2i

O2yOSYydNIGAYT 2y 6KIFG LQY LEFeAy3d FyR Al

Ady

LQY y20 NBGFAYAYT yedKAYyId .dzi L OFy LINI O A

that 10 minutes is like a whole dg{leason & Gleason, 2016, s. 176)

Det ligger altsa en engde faberedelse bak, men dtvordanforberedelsen gjgres ogsa har en viktig
rolle.
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2.2 Transkripsjon

Transkripsjon er en viktig del av oppgavens problemstilling, og er derfor et sentralt heora
naveerende kunnskama redegjares foll boken Thinkingn Jazz beskriver Berliner transkripsjon, eller
det & gjengi musikken i notasjon, som en praksie jazzmusikere opplevde som nyttiBerliner,
1994, s. 97)Denne praksisen fantes ogsa hos jazzstudentene som ble undeastigtridlingerd sve

pa improvisasjorgJohansen, 2013, s. 289)

Johansen presenterer ogsa noen flere begrep som er beslektetnaeskripsjorsom erimitasjonog
planking.Ved imitasjon menes den prakts handlingen & leere seg musikk firenspilingerved a
herme. Johansen velger & bruke begremdanking som enfellesnevnerfor bade imitasjon og
transkripsjon ogforklarer begrepet pa falgende mate:

det a nytte innspelingar av andre utgvarar sommiedierande reiskap for
leering ein praksis eg har vald & kafillanking med ein fellesnemnddohansen,
2013, s. 273)

Begrepetplankingkan derfori noen tilfelle innebaere bade aktivitetene som ble beskrevet under
badetranskripsjonogimitasjon.

Green skriver ogsa om hvordan musikere bruker innspillinger som laeringsverktay ved a lytte og
kopiere:

Children not only copyé behaviour of adults and other childrémit they also

make copies of objects which they find in the environnéete, the object in

question is music, and itsaim form of existence for most people most of the time

is in recordings and broadcasts in the home, school, college, at work, at social
IFGKSNAY3Ia YR AY 20GKSNJ Lzt A0 LI I OS&a &dzOK
learning practicdor the beginner popular musician, as is already well known, is

to copy recordings by egiGreen, 2002, s. 60)

Hva sier sa jazzmusikere selv om disse praksissgiesdfonisten Lee Konitz forteller at det & analysere
ogspille soloer av Charlie Parker og Lester Young var veldig nyttig for han siden det fikk han til a fale
hvordan det var a spille en bra sq®chroeder, 2018, s. 10&)ette uttrykkesogsa fra Markley om
gvingsmetoden til David Hazeltine:

As the musician playsith the recording, he strives to sound identical to the
soloist in all aspects of pitch, rhythm, and nuances as if there is one solo
instrument playing instead of two. If one learns to how to reproduce the stylistic
nuances of another artist, he will kndww a given artist would articulate a
musical phrase or deviceMarkley, 2014, s. 15)

Pianisten Kenny Barron forteller ogsa at imitasjon var en sentral del av prosessen & laere jazz da han
var yngre og ikke hadde tilgang pa jazzundervisning pa skole. Han forteller oigaBsabmgangskrets

av jazzmusikere var det ogsa vanlig a leere & synge soloene pa albumene. Praksisen med a kopiere
benyttet han seg ogsa senere nar modaljazz dukket opp og han matte lzere seg & spille i den stilen
(Schroeder, 2018, s. 22D4)
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Gitaristen Bill Frisell papeker at imitasjon kan vaere en mate for en jazzmusiker a utvikle sin egen
identitet, og gjerne at dette forekommer gjennom begrensningene til hver enkelt utgver sonmehindr

de i & gjare en eksakt kopi av musikerne de imit€@chroeder, 2018, s. 19845) Miles Davis
beskriver en lignende situasjon hvor han unngikk & spille meerasene til Dizzy Gillespie:

Some things Dizzy playedould play, and other things he playéd O 2.6, Ry Qi

2dza i RARY QU LX & (K2 3aSbefads®lrenlizédkdriyionL 1y Sgs L C
that | had to have my own voitevhatever that voicavast on the instrument.

(Davis & Troupe, 1990, s. 59)

Gitaristen Pat Metheny fortellergsa at imitasjon var en del av hans utvikling, hvor han imiterte Wes
Montgomery tidlig i sin spilling, men etter hvert opplevde et behov for & utvikle sitt eget sound
(Niles et al., 2009, s. 201)A utvikle en egen stemme pa instrumentet er alts& ogsé et fokus pé
jazzmusikere, og ikke bare & kopiekelzere soloer fra innspillinger allikevel erprosess som krever
mye tid og innsatdMarkley skriver:

Secondlearning solos from a recording is a skill that takes lots of time and effort.

It can be discouraging to transcribe material that is harmonically or technically

challenging. A musician newiioNJ Y A ONA LIG A2y 62y Qi | f gl 84 OK2?2
most accessible for him. Selecting a solo that is too difficult can be discouraging

FyR OFy NB&adzZ G Ay (GKS YdzAAOAlIyQa 2yfté SELRAd
recording.(Markley, 2014, s. 8)

| lzpet av denne msesserfant Berliner at noen musikere bker utstyr for & redusere tempoet pa
musikken de leerer fra innspillingeriBerliner, 1994, s. 96Pette farddes derimot sterk fra andre,

som for eksempel bassisten Janek Gwizdala, som mener at man reduserer mengden man trener
gehgret dersom man sakker ned innspilling for a laere musik&svizdala, 2017)Xontrabassisten

John Clayton uttrykker en lignende mening onstaidenter ikke bar redusere tempoet med apper for

a leere soloer som egentlig er pa et for hagyt niva til at de kan plukkes i originalt tgwpowvater)

Jazzgitaristen Mike Stern forteller at transkripsjon er en viktig prosess som han synes er veldig
hjelpsom, og han spesifiserer ogsa at han velger a skrive nesktrpsjonene han gjar pa notétlay,
2011)

Det ses derimot i Sahlanders avhandling at bassisten Gary Willis ikke ansa transkripsjon som viktig, og
at Sahlandeopplevde betydelig utvikling i sitt spill uten & benytte seg av transkripsjon i starre grad
(Sahlander, 2017, s. 18%0) Sahlander skriver:

Jag anser att jag har utvecklats betydligt under dessa tva ar utan att transkribera
i ndgon storre grad. Istallet for att tillféra mig sjalv ny musik jag istallet

forbattrat min formaga att 6verféra den musik jag redan kan till mitt instrument.
(Sahlander, 2017, s. 18%0)

Nar jeg bruker begrepetranskripsjoni denne oppgaven vil det defineres som det a skrive ned
musikken pa noterog dette holdes separat fra det a laere a spille ikken pd instrumentet, eller
plukking Transkripsjon er ogsa en essensiell del av metodikk&nPractical Approach To Jazz
Improvisation The David Hazeltine Method (Creating Jazz Etudes Based On Trangdviatidey,
2014) som ligger bak oppgavens tema som ledieleretil neste tema:etyder.

14



2.3 Etyder

| denne degn presenteres hva den utvalgte litteraturen sier om etyder for jazzimprovisasjon, og for &
innlede temaet vil jeg begynne med a se pa hva som sies om det i en av bgkene som ligger til grunn
for valg av tema for oppgaveA,Practical Approacho Jazz Improvisation The David Hazeltine Method
(Creating Jazz Etudes Based On Transcriptdajkley, 2014)for & deretter dykke dypere inn i
litteraturen. David Hazeltine sier fglgende om etyder:

| constructed exercises basadwhat | thought a player was thinking given a
particular type of chord. This process elealome to practice my own jazz piano
exercises for technigue and facility, (similar to Hanon or Czerny in the classical
world)ingraining in my mind the standard jazz vocabulary, while absorbing the
nuances and thought processes of my favorite playeisyatiely allowing me to
sound very much like them when | improvised. Jazz improvisation is habitual in
nature much like conversational language. Developing melodic improvisational
GKIFIoAGaé GKNRIAK GKS LINY OGAOS 2TfmyiiKSasS SESNI
intellect and musical mind (at the time of improvisingjHe subtleties of playing
(such as phrasing and phrase construction, rhythm, swinging, execution, and
being in sync with the rest of the ban@ilarkley, 2014, s. 2)

Hazeltine lagde altsd gvelsellee etyder som var baserte pa hans faittmusikere, som lot han
utvikle jazzvokabularet sitt ved a opparbeide seg melodiske «vaner» for improvisasjon, som gir han
mer overskudd til & fokusere pa de andre aspektene ved musikken.

Hazeltine anbefaler en prosess hvor eleven laerer seg seks $iblegr av en artist, for sa & lage unike
etyder basert pa den valgte musikerens stil og materialet fra de leerte soloene. Disse etydene blir s&
gvd pa i konjunksjon med soloene. Disse etydene er ment a isolere, gruppere og forsterke egenskaper
fra den valte solistens spillingyg det & isolere materiale fra soloene kan gi eleven en bedre forstaelse
for hvordan det kan brukes. Markley papeker ogsa her at det at materialet blir brutt ned til mindre
biter gjar at eleven far en dypere forstaelse av det, sidenreduseres ned til mindre biter som er
lettere & bruke Markley skriver ogsa at denne gvingsmetoden egnes best til bebop odpppsbg at

det er viktig at eleven selv har skrevet etydene som gves pa og at det er viktig & ikke hoppe over
transkripsjonglelen av metoden, ettersom dette vil negere mesteparten av fordelene ved metoden.
Markley poengterer ogsa at nar eleven skriver sine etyder, blir disse unike ettersom andre elever kan
velge bade andre soloer, og annet materiale fra samme solo, som giarttagsultatet er en etyde

som er unik til hver enkelte eléiarkley, 2014, s.-B).

Hva annet finner vi om denne tankegangen bak etydigeraturen? Berliner forteller eksempelvis at
jazzpianisten Barry Harris som holdt jazarkshops, leerte elevene diskrete mgnster som kunne
brukes pa dominanakkordene pa broen pa rhythm changes. Deretter ble elevene instruert til & sette
disse frasae sammen pa forskjellige mater over de samme akkordBegliner, 1994, s. 199)

Den samme metodikken beskriver Berliner at Lonnie Hillyer, som var Barry Harris sin protesje, ogsa
brukte ved & leere bort diskrete mgnster som passet pa en blues, og deretter ba eleven om &
improvisere en solo med disse. Elevene oppdaget at de kunneilsggrénde avelser ved & hente ut
materiale fra sine favorittsoloer som passet bra samn(Barliner, 1994, .s200) Berliner fant en
lignende praksis hos jazzpianisten Lennie Tristano, som forlangte at elevene skulle levere komplette
komponerte soloer skrevet pa noter for evaluering av Tristselg(Berliner, 1994, s. 227)
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| A gve pd improvisasjdinnes det og et eksempel p& at en slik systematisk etydemessig @vingsform
ikke er noe alle faler de far et utligtav, i dette tilfellet en vokalist som driver med jazzimprovisasjon
(bhansen, 2013, s. 312)

Berliner fant ogsa at jazzimprovisasjoner kan ha varierende menger forhandskomponerte elementer i
seg:

Precomposed materials from the most modest to the most expaican be
manipulated as construction components: pitches combito vocabulary

patterns as patterns combine into phrases and phrases combine into solo
choruses. Even complete bridges or choruses can be reused in the formulation of
larger sologBerliner, 1994, s. 240)

Dette vitner om atgzzmusikere i varierende grad benytter seg av forhnAndskomponerte elementer,
som kan variere fra sma biter med vokabularfuilstendige soloer.

Markley skriver ogsa at rytmikk er et element som kan tas hensyn til nar en etyde blir komponert:

Identifying rhythmic tendencies is another aspect involved in the creation of a
stylistically authentic etud&Vhen consulting thetrandth LJG A 2y a> GKS Ydza A OA |
should analyze trend¢Markley, 2014, s. 32)

Jeg har naedegijort for det teoretiske grunnlaget som oppgaven bygges pa, og skal na bevege meg
inn i hvordan forskningen ble utfart, og argumentere for de metodiske valgene som ble gjort.
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3. Metode

For a belyse hikie metodiske rammeverkom har blitt brukibg hvordan undersgkelsdate utfart, ser
jeg pa det som viktig & dedikere fglgende kapittel til & opplyse sa tydelig som mulig om dette og
hvordan detpavirket oppgaven, og hva grunnlaget for valgene rundt dedtie

3.1 Redegjaring for egne forutsetninger

Ettersom jeg selv sabpp opplegget for undersgkelsen basert pa mine egne tidligere erfaniogdt
temaet, er det viktig & belyse pa hvilkken mate dainne pavirke undersgkelsens resultater og
utfgrelse.Det er derfor verdt & nevne min egen erfaring rundt improvisasjon og jazz.

Gjennom bade undervisning fra andre og gjennom egen oppsgking av kunnskap har jeg bygget opp
egne inntrykk og meninger rundt temaetg hva som er bra og darlig bade innenfor undervisning og
egen leering. Det er viktig & poengtere at disse forutsetningene sannsynligvis har hatt en pavirkning pa
hvordan jeg som forsker valgte a utfare oppgaveg som nevnt i innledningen kommer grurgga

fra valget av tema fra min egen positive erfaring med gvingsmetoden som forskes pa.

Det kan vaere bade fordeler og ulemper med & ha forkunnskap om temaet man forskergréttog
Furseth papeker at det & skrive om noe man har interesse for og erfaring med kan vaere en god
bidragsyter til en god oppgave, men at det fglger med en risiko for at forskningen blir for personlig for
forskeren, som kan fa problemer med & distanserefeggrosjektet(Everett & Furseth, 2012, s.-16

18).

Det finnes ogsa en risiko for at jeg som forsker bindes av, og oppsgker informasjon som stemmer
overens med egen erfaringller det som stemmer overens med litteraturggg har lest Tobiasen
papeker derimot at selv om forskeren prgver a ikke bli styrt av egne antagelser, kan ikke forskeren
selv vurdere i hvor stor grad han/hun har klart §€bbiassen, 2004, s. 1D)ette er ulempesom jeg

som har mattet veere bevisst pdapet av prosjektet.

Jeg haanltsdegen erfaring rundt temaetltbppgaven, og befinner meg i det Rienecker ebaskriver
som a skrive fra «gtrivilegertstandpunkt» hvor jeg har spesiell tilgang pa kunnskap pa bakgrunn av
egne erfaringe(Rienecker et al., 2013, s. 55)

| denne studien er deée en relevant problemstilling siden opphavet for valg av tema kommer fra egen
erfaring med konkrete positive resultateegen virksomhet som musikeDet blir derfor viktig & belyse
hvordan jeg har lagt opp undersgkelsen for a fa et sa objektivt resoitatnsulig, uavhengig av mine
egne erfaringer.

3.2 Formal og metodevalg

Denne undersgkelsens resultater baseres pa data samlet inn med kvalitative forskningsintervju,
transkripsjoner og skriftige evalueringeFomalet med dette var & svare pa oppgavens
problemstilling«Hvilke effekter har en kombinasjon av metodene transkripsjon og laering gjennom
etyder pa en musikers jazzvokabarog for & gjare dettdle det satt sammen et gvingsprogram
basertpaproblemstillingens temasom informantene skulle fglgeen periode som endte oppned a

vare fra 12. Januar 2021 til informantene gjorde sine siste intervjuer 11., 12., og 13. Mars 2021
Formalet med undersgkelsen valtsda undersgke effekten denne gvingen hadde pa informantenes
jazzimprovisasjong om metalikken kanvaere nyttig forandre musikere som gnsker det samme.
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Fora kunne tjene dette formalet matte falgende hensyn tas:

- Valg av metode for datainnsamling
- Informantutvalg og varighet
- Valg av metode for analyse

Jeg skal videre beskrive hvorddigse punktene ble Igst, og begrunne valgene som ble gjort.

3.2.1 Valg av metode for datainnsamling

For & besvare oppgavens problemstilling pa best mulig watelet viktig atde rette metodene ble
valgt. For & f&larheti effekten av gvingsopplegget oxmantenegjennomgikkvar detngdvendica fa
innsikt i to ting:

1 Informantenes opplevelse av gvingen
1 Informantenes musikalske utvikling som fglge av gvingen

Disse to punktene presenteres separat siden de i kontekst av denne oppgaven ikke betyr det samme
| det farste punktetinformantens opplevelse av gvingbte det sgkt etterhvordan informantene
opplevdeprosessen og deres meninger om eventuelle effekter den hddéaleg ok derimot hgyde

for at informantens egen mening kom fra et subjektivt stastedsag selv, og valgtderfora legge til

det andre punket hvor det sgkes en upartiskevaluering av de musikalske effektene storekom

som fglge av prosessen.

For det farste punkteble kvalitative intervjuer tatt i bruk, for @ oppna denne innsikten i miantenes
opplevelse av prosessen. For det andre punktet ble det oppsgkt hjelp femdreymepersoner med
kompetanse innenfor improvisasjon og jazz for a gi skriftlige vurderinger av informantene3etpsil.
gjordes ved at informantene spilte irem improvisasjon over sin valgte 1at i starten av prosjektet, og
gjorde et tilsvarende opptak i slutten av prosjektet, som ble evaluert av disse kompetansepersonene.
| tillegg til dette ble informantenes spill transkribert, analysert og sammenlignet med dalgie v
soloer og skrevne etyder

Ved hjelp av disse metodiske valgene fikk jeg en innsikt i informantenes personlige opplevelse av
prosessenog dens effekti tillegg tilupartiske vurderinger fra tre utenforstaendeersoner med
kompetansennenforfaget.

Disse metodiske valgene kd®/ogsa at visse hensyle tatt, og ettersom jeg benyttemeg av
kvalitative intervjuer, ma valgene rundt disse beskrives og argumenteres for

3.3 Kvalitative intervjuer

Det kvalitative forskningsintervjuet karakteriseres som en samtale med en struktur og et formal, hvor
intervjueren stiller spgrsmal og felger opp svar fra informanten. Formalet er ofte a forsta eller beskrive
noe, og beerer oftener preg av en dialog enn rene spgrsmal og svarseanser. Det kvalitative intervjuet
har som hensikt & fa frem beskrivelser av informantens hverdagsverden for a kunne tolke betydningen
av fenomenene som beskrivé¥ohannessen et al., 2010, s. 11330)

Hva vil det sies med at et kvalitativt intervju har en strukturtPoduksjon til samfunnsvitenskapelig
metode presenterer tre mater & utforme kvalitative intervjuer pa: Ustrukturert, semistrukturert og
strukturert. Strukturerte og ustrukturerte intervjudyefinner seg pa hver sin ende av ytterligheten av
hvordan intervjuer kan utformes.
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De strukturerte intervjuene har fast oppsett, og spgrsmalene har en fast rekkefalge, kontra den
ustrukturerte formen som ikke har disse faste rammene, og kan gi interejusterkere preg av en
samtale(Johannessen et al., 2010, s. 1138)

Mellom disse to ytterlighetene finner vi semistrukturerte intervju, som er den valgte intervjuformen
for oppgaven. Boken beskriver semistrukturerte intervjuer pa fglgende mate:

Etsamistrukturert intervjuellerdelvis strukturert intervjinar en overordnet
intervjuguide som utgangspunkt for intervjuet, mens spgrsmal, temaer og
rekkefglge kan varieres. Forskeren kan bevege seg fram og tilbake i
intervjuguiden(Johannessen et al., 2010, s. 137

| intervjuene med informantene ble det benyttet en intervjuguide som utgangspunkt, men med rom
for diskusjon utover de konkrete spgrsmalene. Rekkefglgen var satt, men intervjuene bevegde seg
ogsa fram og tilbake i rekkefglgen i noen tilfeller ut framhsamtalene ledet. P& denne maten fikk
informantene fritt spillerom til & snakke om det de gnsket, samtidig som jeg fikk gjennomga de
konkrete spgrsmalene jeg gnsket svar pa.

| denne delen presenteres de metodiske valgene og begrunnelsene som ledet éneglgedet som
kallessemistrukturerte kvalitative forskningsintereju

Hvorfor valgte jeg eksakt denne intervjuformen, og hva vil det si & utfgre semistrukturerte kvalitative
forskningsintervjer? For & svare pa dette vil jeg starte megrésentere formalet medd velge
kvalitative intervjer. For at oppgavens problemstillingutlie kunne besvares kreles det atdet ble
gjortet innblikk i informantaesegne erfaringer og meninger rundt prosessen, og det er akkurat dette
kvalitative interviler er egnet til & gjare. Kvale skriver:

Formalet med det kvalitative forskningsintervjuet er a innhente beskrivelser av
intervjupersonens livsverden, saerlig med hensyn til tolkninger av meningen med
fenomenene som beskrivé&vale et al., 1997, s. 39)

Det er altsd dnneevnentil & fa intervjuobjektets beskrivelser av fenomenet som forskespéer
egnet til dette prosjektet, ettersom informantenes mening og erfaring er seriralitative intervju
har ogsa fordeler som andre datainnsamlingsformer ikke IHatroduksjon til samfunnsvitenskapelig
metodebeskrives en rekke grunner til samle inn data ved hjelp av kvalitative interem@menlignet
med strukturerte spgrreskjema

Forskeren har behovifé gi informantene stgrre frihet til & uttrykke seg enn det
et strukturert spgrreskjema tillater. Mennesker$aringer og oppfatninger
kommer best fram nar informanten kan vaere med pa & bestemme hva som tas
opp i intervjuet(Johannessen et al., 2010, s. 136)

Dette var viktig for denne oppgaven siden intervjuene omhandler hver informants personlige erfaring
og oppfatning rundt gvirgn de hadde gjennomgattsom ikke ville vaert mulig ved hjelp strukturerte
sparreskiemaettersom jeg ville ha mulighet til Kunne stille oppfelgingssparsmal dersom noe var
uklart. Videre beskrives det i boken:
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Informanten blir bedt om a rekonstruere hendelser, noe som det ikke er mulig &
gjore ved hjelp av observasjon eller strukturert spgrreskjéoaannessen et al.,
2010, s. 137)

o

Informantene ble, som beskrevet dwtroduksjon til samfunnsvitenskapelig metoéedt om a
rekonstruere deres prosess i lgpet av gvingen, og dette gjenspeiles ogsa i intervjdguaineble
benyttet. Boken beskriver videre hvordan kvalitative intervjumr bedre egnet til & fa frem
kompleksitet og nyanser:

Sosiale fenomener &omplekse og det kvalitative intervjuet gjar det mulig & fa

fram kompleksitet og nyanser. Strukturerte spgrreskjemaer begrenser muligheten
for & fa informasjon utover det som spes om. | tillegg begrenser de muligheten

for & avdekke ting underveis i en forskningsprosess fordi forskeren pa forhand har
gjort sine antakelser om hva han vil spgrre ¢dohannessen et al., 2010, s. 137)

Dette varrelevant siden ppgavens tema rundt jazzimpvisasjon og gving er kompleksg jeg ville
derfor at informantene skulldéa mulighet til & utdype seigintervjuet, for at undersgkelsen sile fa

inn den informasjonen som best representerinformantens erfaring og oppfatningved a gi
informanten ram til & utdype seg utover de forberedte spgrsmalene, fikk informantene bedre
mulighet til & uttrykke det de opplevde med egne odktte er derimot en intervjuform som er mer
tidkrevende enn spgrreundersgkelggruuse, 2007, s. 330)

Et annet argument for bruk av kvalitative forskningsintervjuer er at intervjuobjektene er foigéje

og at metoden gir rom til & beskrive eventuelle forskjell&vale papeker at den perfekte
intervjupersonen ikke finne®g at detkanvaere store variasjoner mellom forskjellige intervjupersoner
(Kvale et al., 1997, 91), og som en forlengelse av dette sa jeg muligheten for at intervjupersonene
ogsa ville jobbe med oppgaven pa fordlige vis. Dersom slike forskjeller oppstod, ville disse kunne
beskrivesav intervjuobjekteti kvalitative intervju.

For & oppsummere temaet kvalitative intervjuer vil ggmmenfattedet jeg har sagt ved hjelp av tre
punkter som Kvale tskriver Ifglge Kale kan det vesentlige ved et intervju oppsummeres med
spgrsmalene hva, hvorfor og hvordan som baseres pa at intervjueren besitter forkunnskap, har et klart
mal med intervjuet og ha kjennskap til ulike intervjuteknikker, i tillegg til & ha gjort segtaoker

rundt hvordan funnene skal behandles i etterkant av intervjuet. Kvale skriver:

Det vesentlige ved et intervju kan oppsummeres med spgrsmalene hva, hvorfor
og hvordanhvac forskeren bgr ha forhandskjennskap til temaet for

undersgkelsen, hvorfarforskeren bar formulere et klart formal med intervjuet,

og hvordarg forskeren bgr ha kjennskap til ulike intervjuteknikker og bestemme
seg for hvilke som skal brukes i undersgkelsen. Han eller hun bgr ogsa pa forhand
ha tenkt igiennom hvordan intervjuenkad analyseres og hvordan funnene skal
verifiseres og rapporterefKvale et al., 198 s. 74)

2Vedlegg 1- Intervjuguide
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Hvordan har jeg da lgst disse tre punktenp@rSmaleneble for denne oppgaven besvapa falgende
mate:

1 Hva ¢ Temaet er jazzimprovisasjon og spesifikke gvingsmetoder, som jeg som forsker har
forhandskjennskap til.

1 Hvorfor¢ Formalet med intervjuene er a fa innsyn i informantenes erfaringer og meninger
rundt gvingsmetodersom er benyttet i undersgkelsen.

! Hvordan ¢ Kvalitative intervjuer er valgt basert pa metodens evne til & besvare
problemstillingen sammenlignet med anddatainnsamlingsmetoder som spgrreskjema, og
strukturerte og ustrukturerte intervju Intervjuene analyseres gjennonmformantenes
meninger rundt problemstillingen, og i tillegg vil deres innspillinger bli vurdert for & se det
informantene sier samsvarer med hvordan utviklingen i deres spill har veert.

Jeg har tidligere diskutert fordeler og ulemper med a forske pa naehaaforkunnskap om, og dette
temaet er ogsa relevant for kvalitative intervjuer, hvor det er en fordel & ha kunnskap om temaet som
diskuteres. Kvale skriver:

Kunnskapsrik: Har omfattende kunnskaper om intervjuemnet, kan fgre en
opplyst samtale om sakerr kjent med de viktigste aspektene og vet hvilke
temaer som bar forfglges. Forsgker ikke & briljere med kunnskapen€suze
etal., 1997, s. 93)

Jeg har na presentert hvilken intervjuform og sturkjeg har benyttet meg av, sanftegrunnet
hvorfor jeg gjorde de valgene jeg gjordgter a na ha etablert hvilken intervjuform jeg benyttet meg
av, skal jeg beskrive informantene jeg valgte & bruke i undersgkelsen, og begrunne lueitite
valgt

3.4 Populasjon og utvalgsramme

Valg av rette intervjupersoner er en viktig del av enhver undersgkelse som bygges pa intervjuer. Kvale
papeker at ikke alle intervjupersoner er like gode, ettersom det er varierende evne hos mennesker for
taleevne, samarbeidswélj motivasjon, eerlighet, kunnskap og evne til a svare konsist og presist pa
sparsmal. Derfor kan det sies at den ideelle intervjupersonen ikke finnes og at ulike personer passer
for ulike intervjutyper, og at intervjueren bgr innse at ikke alle menneskéke lette a intervjue og

at det er hans oppgave a motivere og tilrettelegge for personens fortellifggee et al., 1997, s. 91)

Informantgruppen bestod av sju bassister som studerer musikk panigenrsitet. Bakgrunnen for

valget av disse sju er at min veileder for oppgaven skulle gi sinestoagnter veldig lignende
oppgaver i lgpet av daveerende semester, og det falt seg da naturlig & ufare min undersgkelse pa disse,
med noen sma endringer fot det skulle kunne dokumenteres til forskningen.

Det var og viktig for denne typen undersgkelse at informantene behersket de grunnleggende
aspektene ved musikk og sine instrumenter, som forventes for & bli akseptert som student ved
universitetet. P4 denne maten forsikrieg meg om at informantene ikkeesimed grunnleggende
problemer med a spille instrumentene sine, som ville gjort det vanskelig & frembringe tilstrekkelige
resultat.

Jeg har altsa etablert hvilke informanter jeg h@myttet meg av, og begrunnet valget av de, men
informantene holdes anonyme i oppgaven, som gjer det nadvendig & diskutere de etiske hensynene
som har blitt tatt, spesielt i sammenheng med intervjogrinformantenes faglige prestasjoner.
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3.5 Etikk

Etikkdreier segom prinsipper, regler og retningslinjer for vurdering av om handlinger riktige eller gale,
og all virksomhet som far konsekvenser for andre mennesker ma bedgmmers ut fra etiske standarder
(Johannessen et al., 2010, s..89)m forsker er det altsa neeivdig a ta visse etiske hensyn nar man
utfgrer sitt arbeid, og for d illustrere hvordan etiske hensyn har blitt tatt i kontekst av denne oppgaven
vil dette delkapitlet benyttes for a gi innsyn i hvordan visse etiske aspekter ble lgst, og hvorfor de ble
logt pd maten de ble.

Informantene for oppgaven ble anonymisert av to hovedgrunner:

1. Deres identitet er ikke viktig for undersgkelsens resultater.
2. De blir beskyttet mot eventuell negativ kritikk, ettersom de skal vurderes av tredjeparter som
har hgrt pa deresnnspillinger.

Hvorfor er det da viktig & anonymisere? Kvale skriver:

Konsekvensene av en intervjustudie bgr vurderes med hensyn til mulig skade som
kan péaferes intervjupersonene, sa vel som de forventede fordelene personene kan
ha av a delta. Forskeren hansvar for & tenke gjennom konsekvensene, ikke bare
for personene som deltar i studien, men ogsa for den starre gruppen de
representerer(Kvale et al., 1997, s. 69)

| denne oppgavens konteksurderte jeg at detfantesdet en mulighet for personskade dersom
informantene skulle blitt identifisert, og negative kommentarer om deres spill fra de evaluerende
tredjepersoneneble presentet i oppgaven og valgte derfor & anonymisere informantene.

Evalueringsersonene som har evaluert informantenes spill ble ogsa anonymisert, dette pa grunn av
mulige negative konsekvenser for informanter og evalueringspersoner som fglge av negative
evalueringer gitt i sammenheng med oppgaven. Undersgkédgsane hatt en sterkee konklusjon og
grunnlagsmaterialened navngitte evalueringspersongklver & @yen, 199%, 121) men personvern

og etikk ble prioritert hgyere.

Disse valgene angaende etikk styrker oppgavens evne til & falge «do no-amsippet.Hva menes
sa med dette begrepetPQualitative Research Methods For The Social Scistéredet:

Among the fundamental tenets of ethical social scientific research is the notion
of, do no harm. This quite literally refers to avoiding physical and emotional
(psychological) harm. As Babbie (2007) suggests, few people would seriously
disagree with this &sic concept, in principle. Sometimes, however, it is difficult to
follow absolutely in practice Difficult but not impossiblgBerg, 2009, s. 60)

Ved & anonymisere studenteneyalueringspersonene og universitetet forsgkte jeg & minimere
risikoenfor at skade kunne bli gjort pa alle involverte parter.

Jeg har na etablert favslagsnformanter jeg har benyttet meg av, hvorfor jeg har valgt de, og diskutert
de etiske hensynene som fglger med oppgavens utfgrelse. Ettengemhar blitt beskrevet, reter
jeg na fokusnot hvordan.
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3.6 Intervjuprosessen
| denne delen beskrives selve intervjuprosesseminkluderer de praktiske aspektene rundt hvordan
de ble utfort.

Intervjuene ble utfgrt via Zooreamtaler med video. | utgangspunktet skulle intervjuene utfgres fysisk
pa universitetet men pa grunn av daveerende situasjon rundt C@\@ble Zoom valgt istedenfor.
Intervjuene ble tatt opp via Zooms opptaksfunksjon, med telefonopptak pa bordet foran
hayttalerne som en reserve i tilfelle noe skulle ga galt med opptakene gjort i Ztaim. skriver om
fordelene med digitale opptak:

Digital recording is theechnique of choice because the files can be electronically
backed up, enailed, and edited. Weak digital recordings can be enhanced and
boosted using readily available software. Techniques like this are not as
accessible for physical media like cassetpeta(Hahn, 2008, s. 74)

| starten av prosjektet utfge jeget mgte sammen med informantene og veileder pa Zoom, hvor
oppgaven ble forklart, og informantene fikk anledning &ilstille spgrsmal far de satte i gang.
Informantene fikk ogsa et dokumettilsendt med alle ngdvendige instrukser om hva de skulle gjare.

Det ble ogsa utfert et zooamgte omtrent halvveis i perioden informantene skulle gve for a se
hvordan det hadde gatned de til da, og det ble gjort falgende notat:

Zoommgte 05 februar

dDe fleste uttrykte at de var godt i gang. Noen nevnte at det hadde veert litt andre
ting som hadde tatt fokus den siste tiden, men at de fortsatt 14 pa 80% av den
arbeidsmengden de giltkr. Disse sa ogsa at na hadde de mer fri, s& det skulle
ikke veere et jevnlig problem.

Et par stykker fglte at ting gikk litt tregt og var snart ferdige med & plukke ferdig
farste solo. Jeg sa til de at det var ingen krise om de kun rakk a fa til emsaio o
etyded

En av informantene var ikke til stede under mgtet og leverte en rapport om sin fremgang sa langt
istedenfor.

De fleste var altsa godt i gang i prosjektet, med noen fa som falte de hang litt etter nar perioden hadde
gatt halvveis.

3Vedlegg Z; Instrukser til informanter Presenteres gsé i 3.7
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3.7 Beskrivelse av gvingen

| denne delen vil det konkrete opplegget informantene fikk tildelt beskrives og forkette er viktig

a illustrere i oppgaven for & gi et sa tydelig som mulig innblikk i hva informantene fikk av meg som
forsker, og hva de skullgigre i lgpet av prosjektetntensjonen med dette er &idra til & styrke
oppgavens etterprgvbarhet, sowil siat mine fremgangsmater beskrives sa detaljert at en annen
forsker kan gjenta undersgkelséaverett & Furseth, 2012, s. 13Bpkumentet informantene fikk pa
forste mgte inneholdt falgende instrukser:

Formal:
Malet er & undersgke effekten pa jazzimprovisasjon ved & transkribere og laere seg soloer, og sa ved

& komponere g @ve inn egne soloer basert p4 materiale man har transkribert.

Prosessen deres i denne undersgkelsen:

1.

ook w

Velg en jazzlat du vil jobbe med og spill inn et opptak av din improvisasjon over den som du
faler representerer dine ferdigheter pa dette tidspunktejgGdette innen fredag

15.01.2021.

Leer en eller flere soloer over din valgte lat, og transkriber de pa noter.

Bruk gjerne denne spillelisten dersom du vil sjekke ut flere versjoner av jazzlater, siden
sgkemotoren i Spotify ikke alltid er sa hjelpsom:
https://open.spdify.com/playlist/3LQj1pnwo50093sbzzIGqpY?si=TNyRa BISUuZtcS hUvjdw
(Sorter alfabetisk etter tittel, eller sgk i spillelisten for a finne frem)

Plukk ut fraser og licks du liker fra soloene, og bruk disse til & komponere din egen solo.

@v inn din komponertsolo.

Spill inn et nytt opptak av din improvisasjon i slutten av prosjektet.

Utfar et intervju med meg pa ca. &D min.

Ekstra info:
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- Huvis du blir tidlig ferdig med dine egne soloer kan du gjerne komponere og gve inn
flere, og transkribere flere soloer.

- 1 oppgaven vil alle veere anonyme. Jeg bruker kun intervjuopptak for a skrive
oppgaven og ingen andre vil hgre disse.

- Lydopptakene av deres spill er ogsa anonyme. En tredjeperson vil brukes for a
evaluere fremgang mellom opptakene uten & vite hvem somespéller hvilke
opptak som er nye eller gamle.

- Hovedinstrumentleerer vil ha en aktiv rolle i & falge opp gvingen deres i
hovedinstrumenttimer, og er ogsa veileder for forskningsprosjektet.

- Det er gnskelig at dere bruker2ltimer av deres daglige gvingspd dette og fyller
ut deres gving i gvingsskjemaet pa siste side i dette dokumentet. Det vil naturligvis
veere varierende vanskelighetsgrad ut i fra hvilke soloer man velger, sa de foreslatte
gvingstidene er fleksible.

- Huvis du velger en solo som er fordgiil & veere overkommelig kan du ogsa begrense
deg til feerre runder pa akkordskjemaet. 1 chorus av rhythm changes, for eksempel.


https://open.spotify.com/playlist/3LQj1pnwo5og3sbzzIGqpY?si=TNyRa_BlSUuZtcS_hUvj4w

Det fulgte ogsa med en mal for loggfgring i dokumentet som sa slik ut:

@vingsskjema (Med foreslatte eksempler for en ukéag)

Dato Improv-gving| Transkribering|Laere solo Komponer solq¢Laer egen solo
Eksempel dag 130 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 230 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 330 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 430 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 530 min 1 Time 30 min
Eksempel dag 630 min 1 Time 30 min
Eksempel dag 730 min 1 Time 30 min

Det fulgte her med flere blanke felt som informantene kunne fgre inn sin egen gving i lgpet av
prosjektet.

Informantene valgte en jazzlat de skulle jobbe med for dette prosjektet og fikk noen dager pa seg til a
spille inn sitt fgrste lydklipp som skulle representere deres spill i startfasen av prosjektet.
Informantene ble ogsa gitt en link til en spilleliste anet omfattende utvalg av versjoner av
jazzstandarder i tilfelle de skulle ha problemer med a finne en lat og solo & velge.

Informantene leerte seg sa a spille sin valgte solo pa sitt instrument og transkriberte den pa noter.
Deretter brukte informantene eimenter fra soloene de hadde transkribert og leert til & skrive sine
egne soloer over akkordskjemaetom ogsa @ves inn. Det var ogsa apent for a leere og transkribere
mer enn en solo, og skrive og gve inn flere enn en egenskreven solo.

Det ble forventet 12 timers daglig jobbing med metoden i gvingsperioden for a fa tilstrekkelig effekt

av prosessen for undersgkelsen. Det ble ogsa tatt hgyde for at vanskelighetsgraden pa valgte soloer
kan variere. Det ble derfor ogsa apnet for a bare lzere noen runder aolendersom hele soloen
hadde veert for lang til & veere overkommelig.

Etter prosessen spilte informantene inn sitt nye opptak av deres improvisasjon over samme lat, og
utfagrte intervjuer med meg.l lgpet av prosjektet skjedde det noen unntak i informantenes
fremgangsmatepg dette beskrives i hver enkelt informants analyse i Reswisgitlet hvor dette
inntraff.

Bassistenes hovedinstrumentlaerer var med pa prosjektet ogefudgp bassistenes gving til en viss
grad, men prosjektet gikk over en periokeor det ikke var like mye undervisning som vanlig pa grunn
av skolerelaterte prosjektemtervjuguiden tar hgyde for dette ved a dedikere et spgrsmal til hva slags
rolle hovedinstrumentleereren hadde i prosjektet for hver enkelt informant.

3.8 Evaluering av informantenes spill

For & se etter endringer i informantenes spill benyttwpgaven seg av tre tredjepersoner med
kompetanse innenfor jazz og improvisasjon, som lyttet til informantenes innspillinger og skrev
evalueringer pa deres ferdighetemenforjazzimprovisasjon, basert pa innspillingene som ble gjort
Disseevalueringspersonentkk tilsendt anonymiserte lydklipp med et konkret filnavnoppsett.
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Elsempel:

«Kandidat 1 Improv RJHave You Met Miss Jones»
«Kandidat 1 Improv VEHave You Met Mis3ones»

Formatet er altsa
Kandidatnummer + Improv [KODEORIJATTITTEL]

Informanteneble anonymiset ved & kun bli gitt et nummer, og det avsies ikke i kodeordet hvilket
opptak som er nytt eller gammelt, men jeg som forskeddeen oversikt over hvaomvar hva. Jeg

valgte & bruke kodeord istedenfor for eksempel 1 og 2, eller A og B, siden dette kan gi personen som
lytter enfordom om hva som er nytt og gammelt, selv om jeg hadde informert om at rekkefglgen var
tilfeldig. Jeg unngar da risikoen fdr@ersonen har glemt at jeg har sagt at rekkefalgen er randomisert,

og skriver som om 1/A alltid indikerer at det er det eldste opptaket.

Tredjepersonene som skulle evaluere innspillingene fikk fglgende instruk#gfoogasjonpa epost
etter & ha sagt j&il & hjelpemed undersgkelsen:

«Jeg legger ved lydklipp her. Et par ting & nevne:

Filnavnene er som de er for & skjule hvilke opptak som er fagr og etter gvingsperioden. Sa lenge du
skriver hvilken lydfil som evalueres har jeg oversikten pa hva som.er hva

Ett av opptakene ble spilt inn uten komp fra kandidaten, men det kan jeg ikke gjgre noe med na pa
dette stadiet.

Poenget med evalueringen er a se etter endringer i kandidatenes improvisasjon.

Temaet for masteren er opparbeiding av jazzvokabular via et opplegg kandidatene har gatt gijennom
de siste to manedene som innebeerer transkripsjon og inngving av jazzsoloer, skriving av egne soloer
(eller etyder) pa jazzskjema og generell gving pa imprsjgisainderveis.

Derfor gnsker jeg hovedsakelig et fokus pa:

1 Det melodiske vokabularet.Da hvorvidt jazzspraket beherskes og evnen til & spille seg
giennom akkordskifter. Dette kan ga inn pa ting som bruk av fraser og licks, stemmefgaring,
stilriktighet, kromatikk, arpeggios etc.

1 Improvisasjonsferdigheter.Det henger litt sammen med forrige punkt, men her tenker jeg
pa improvisasjonsferdighetene utenom det melodiske. Dette kan da veere ting som
oppbygging av solo, bruk av pauser, motivbruk, bruk awikk etc»

Instruksene bleogsaoversatt til engelsk for en av tredjepersonesem ikke har tilstrekkelige
norskkunnskaper til & kunne bruke de norske instruksjonene.
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3.9 Aksjonsforskning

Grunnlaget og opphavet for valget av denne metoden ved a fa ippkevaluert av
kompetansepersoner er direkte inspirert av Sahland2es 7)aksjonsforskning, og dette ma utdypes
mer i dette delkapitlet for & gi en innsikt i tankegangen bak denne tilnaermingen.

Hva er sa aksjonsforskninb&Il You NeeddalKnow About Amn Researclkkrives det:

Action research is a form of enquiry that enables practitioners everywhere to
AYyO@SaGA3ILGS YR S@OFfdza 0SS GKSANI g2NJ] @ ¢KS@ | 3
G2 AYLINROGSK 126 R2 L AYLNROGS AdyHr® ¢KSANI I 002
trying to improve their own learning, and influence the learning of otl{®tsNiff

& Whitehead, 2006, s. 7)

Aksjonsforskning eifalge dette sitatetundersgkelseav personers virke, ofte med et fokus pa a
forbedre det og finne ut hva som skal til for & fa det filoken star det derimot ogsa at det har dukket
opp forskjellige tilnaerminger til aksjonsforskning, men at fellesnevneren til alle aksjonsforskere still
spgrsmal rundt det & pavirke prosesser med end(MgNiff & Whitehead, 2006, s. 10)

Vi ser denne tendensen til ulike tolkninger av aksjonsforskinirsgSahlander, som trekker frem flere
definisjoner.En slik mening eat aksjonsforskning er noe som gjgres av eller med de som er bergrt av
forskningen og at forskeren er en del av selve undersgkeiseatsetning til ren observasjon utenfra
(Sahlander, 2017, s. 7(n annen mening sier at aksjonsforskning er en form for selvreflekterende
problemlgsing som forbedrer deltagernes forstaelse mrigblemlgsningsevner sosiale settinger
(Sahlander, 2017, s. 7a). Andre meninger sier at i aksjonsforskning vil dette alltid forega i en
kollektiv situasjon med andre mennesk@ahlander, 2017, s. 71$ahlandes oppfatning etter & ha
presentert disse ulike meningene, er at aksjonsforskhimgdler som annen forskning om a generere

ny kunnskap, men med et fokus pa a utvikle ny forstaelse for allerede eksisterende praksis, og at
begrepet prosessforskning (synonymt med aksjonsforskning) er en mate & beskrive den syklusbaserte
fremgangsmaten péSahlander, 2017, s. 7Q2).

Det finnesaltsa ulike mater a beskrive aksjonsforskning pa, men den gjengdende egenskapdater
handler omprosesser som endres i lgpet av forskningekontekst av denne gpgavenvar det da
informantenes evner innenfor jazzimprovisasjon som var elementetldemndersgktforandret og
forhapentligvis forbedre som falge av prosessemia et gvingsprogramsom informantene
gjennomfgrte.

Maten denne undersgkelssraksjonsforskningle gjort pavartil dels inspirert av Sahlande(8017)
avhandling, hvor deble benyttetaksjonsforskning for & se etter positive endringer i hans espét &
giennomfgre undervisning med bassisten Gary Willis. | avhandlingen fungerer Willis ogsa som en
evaluerende tredjeperson for Sahlanders spill, somanrae metodikk denne undersgkelsen har
brukt for & fa informantenes spill evalug@ahlander, 2017, s. €0).
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Hvordan utfares s aksjonsforskning? Aksjonsforskning kjennetegnes ved at forskeren utfgrer en
rekke aksjonssykluser. Forskeren jobber seg gjennom disse syklusene for a til skmtgyeeslet
samlede resultatetAksjonssyklusendenne oppgavehadde fglgende leddg er basert pA modellen
Sahlander presenterer

I Plan

1 Handling

1 Observasjon
1 Refleksjon

(Sahlander, 2017, s. 85)

Pa lik linje med Sahlander benyttet denne undersgkelsen seg av kun én aksjonéSgklasder,
2017, s. 86)

| kontekst av denne undersgkelsen utfes dise leddene pa felgende mate:

1 Plang Planen om a gi informanter et gvingsopplegg for & forbedre deres spill legges.

1 Handlingg Informantene blir satt i gang, og utfarer opplegget.

1 Observasjor Informantenes spill evalueres av tredjepersoner, og dereskdjitranskribert
0g analysert.

1 Refleksjory Det reflekteres over hvorvidt handlingen har hatt gnsket effekt.

Pa denne maten blén aksjonssyklus utfgrt i lgpet av undersgkelsen. Det hadde veert mulig a utfgre
flere sykluserog oppna tydeligere resultatemen pa grunn av arbeidsmengden som krevdes fra
informanteneble dette avgrenset til kun én syklus

3.10 Transkripsjoner og analyseav improvisasjon

| oppgaven benyttes det transkripsjoner av informantenes spill, og transkripsjoner og degnde

inn. Jeg gjordeselvtranskripsjonene av informantenesste opptak, og dette gjorde jeg ved a sette
lydfilene inn i programmet Transcrib&eventhstrindg)for avspilling, og identifisere alle notene, for

sa & skrive de inn i Sibeli(avidf. Deretter sa jeg pa hver takt i improvisasjonene og sammenlignet
de med hver takt i de innsendte transkripsjonene og etydene for hver informant, og sa etter likheter
mellom de. | denne prosessen matte jeg benytte egen demmekraft basert pa egen kompétayese i

for & velge hva jeg ansa som verdt & bemerke. | noen tilfeller har jeg rekonstruert notebilder fra de
innsendte transkripsjonene i Sibelius, for & kunne gjgre notebildene mer forstaelige ved & legge til
akkordsymboler og fortegn.

For a kunne bruk&anskripsjonene ma jeg analysere @uud skriver om musikkanalyse:

Den svenske musikkforskeren Ingmar Bengtsoon framhever at en beskrivelse av
musikken er et hovedelement i all analyse. Denne beskrivelsen kan rette seg mot
forekomsten av bestemte fenomen som intervaller, rytmer, motiver eller
akkorder. Beskrivelsen kan ogsa rettes mot relasjonene mellom slik fenomener,
og/eller mot deres funksjoner i musikkforlgpet som helffetiud, 2016, s. 243)

4 Programvare for avspilling av lyd og video, optimalisert for transkripsjonsformal.
5 Programvare for musikknotasjon.
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Ruud papeker altsa at spesifikke fenomener i musikken kan settes i fokus nar musikk analysgres.
trekker derimot spesifikifrem mater & analysere jazzimprovisasjon pa, og viser til flere egenskaper i
jazzimprovisasjon som kan analyseres, og at ettersom utgvere bruker flere metoder, enten i
rekkefalge eller samtidig, og pa forskjellige niva av bevissthet, mener han at det er mer passende a
identifisere egenskapeli improvisasjon som kan analyseres. Cugrgsenterer en liste med slike
egenskaper, og jeg vil presentere de som er relevante for anajggdmargjort i denne oppgaven:

Formulaic Featuresising and combining patterns that are spextb an improviser. This may

be done more or less consciously or unconsciously. It refers to the vocabulary of an improviser,
a group, or a style.

I FNY2yAO CSIFGdzZNBayY GKS oOdzadzr tte O2yaOA2dzav
the common pratice). The chord changes are the point of reference.

Melodic features: all melodic elements. Voice leading may be included even if it also relates
to harmony (the harmonic function of notes considered structurally important).

Rhythmic features: all rhythim elements. It is impossible for the improviser not to take the
rhythm of the head into account (even if it may be only the tempo). However, it seems fair to
consider that the rhythm of the head does not constitute an external point of reference
(Cugny & Mauduit, 2019, s. 2€89)

Bter & hapresentert disse egenskapene som kan analyseres har Cugny en tilsvarende liste over mater
a analysere de pa, og her det tre typer analyse jeg vil trekke frem:

Harmonic analysis: analysis of the ways incviihe ongoing hanony is referenced in the
solo.

Melodic analysis: analysis of melodic shapes and morphology.

Rhythmic analysis: analysis of the rhythms/polyrhythms {€eayny & Mauduit, 2019, s. 269
270)

Det er disse aspekteneg har fokusert pa i min analyse av informantenes spill. Det wiledgdiske
mgnster, tonevalg sett i kontekav akkorden det spilles over, og rytmiske mgnster.

29
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4. Resultat

| dette kapitlet presenteres de resultatene som forekom av undersgkelsen i form av skriftlige
evalueringer, notebilder, intervfunn og analyseav disse elementendapitletdeles inn i delkapitler

for hver informant, ogfglger en struktur med folgende rekkefglganenfor for hver informans
delkapittet

9 Intervjuresultat
| disse delene presenteres resultatene som kom frem i intervjuet i foremav
sammenfattende tekst.

9 Skriftlige evalueringer av informantens spill
| disse delene presenteres de skriftlige evalueringene som ble gjort av
informantenes improvisasjoner, sammen med oppsummerende tekst.

1 Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, traipsoner og etyder
| disse delene presenteres de funnene som ble gjort av fellestrekk mellom
improvisasjonene, transkripsjoner og etyder.

1 Informantens gvingsmengde
| disse delene presenteres informantenes gvingsmengde, der gvingsmengde ble

oppgitt.

4.1 Informant 1

| denne delen presenteres resultatene for Informantriformant 1 valgte laten Have You Met Miss
JoneqRogers & Hart, 193'0g sendte inn to transkripsjoner og en etyde. Soloene informahseide
transkribertvar avwWoody ShawKenny Garrett Quintet, 1984)y Gary WilligScott's Bass Lessons)

4.1.1 Intervjuresultat

| starten av intervjuet forteller informanten at prosessen var ggyntgressant spesielt i stafasen

siden det etter hvert var andre prosjekter utenfor undersgkelsen som tok opp informantens tid og
fokus. Informanten sierllikevel at han holdt det ved like selv om han opplevde begrenset tid til

prosjekteti perioder.Dette tidspresset var ogsa det eneste elementet informanten nevnte nar det ble
spurt om noen med prosjektet var spesielt utfordrende.

Informanten forteller atGary Willissoloen han transkriberte hadde han tidligere sett pa en
masterclaspa Scot® Basd essongScott's Baskessons20225 og at han likte denne soloen sa godt

at denne ogsa var grunnlaget for hvorfor han valgte denne laten. Den andre solé®acaly Shaw

var derimot litt mer tilfeldig valgt, ettersom hovedinstrumentlaereren hadde oppmuntret han til &
transkribere mer, og da fant han denne. Han syntes at denne soloen hadde litt mer «typisgriegz»
kontra den forrige soloen som han beskriver som mer bluesbasert, og at han ville ha mer standard jazz
og bestemte seg derfor for a transkribere denne ogsa.

Informanten hadde to hovedinstrumenttimer i Igpet av prosjekttiden, og han sier at den fgrste timen
var nyttig siden laereren hjalp han med a komme i gang i startfasen, og den andre timen handlet mer
om hvordan det hadde gatt s langt. Han nevner at noen maéne han har snakket med leereren

om er bruk av melodisk moll og skalaer.

6 Nettside for bassinstruksjon.
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Informanten sier at han ikke har spilt mye jazz tidligere, men at han na tror han kommer til & gjgre det
mer og at han har satt sammen et band som spiller jazz. Han sier ogsaaigiaver at det a jobbe
med jazz hjelper han ogsa med andre sjangrer pa grunn av overskuddet som trengs.

4.1.1.1Transkripsjonsprosessen

Informanten fortalte at hans prosess for selve transkripsjonen som regel er a laste inn musikkfilen han
jobber med i erapp som heter Amazing Slow DowifBioni Music)som han kobler til musikkanlegg.
Deretter sitterhanmed instrumentet og plukkenotene,somhansa skriver inn i Sibeliumformanten

sier at han gjerne prgver a plukke musikken i originalt tempo far han sakker ned farten pa lyden, men
at det & sakke ned farten hjelpbanmed & fa mer innsikt i detaljene i musikken, som for eksempel
anslag pa toneneDette gjgrhangjerne dersom malet er & ga dypt inn pa detaljniva.

Han sier at det & transkribere soloer ikke er noe han har gjort mye av tidligere, men han har derimot
transkiibert mye i kontekst av & leere seq later og at han da ogsa pleier & skrive musikken ned pa noter
for & fa oversikt.

4.1.1.2A leere soloer

Informanten sier at han liker & bruke den skrevne transkripsjonen, og pa den maten kombinere
gvingen pa soloen med ;g pa notelesing, men at han ogsa harer pa opptaket underveis for & fa
med seg detaljer som frasering og betoning. Han sier at i starten sa liker han & jobbe uten opptaket,
og gjerne spille soloen sammen med iR&gben (Technimd) for & bedre se sammenhengen til
akkordene, selv om kompet blir litt annerledes. Han velgglier & spille sammen med opptaket
senere i prosessen nar han fagler han kan soloen bfedré fa me helhetsfglelseLaten har en AABA

form og informanten delte opp soloen i mindre biter om gangen, og gjorde dette ved a leere en formdel
om gangen, og sa sette det sammen etterpa.

4.1.1.3Etydeskriving og-gving

Informanten sier at i starten begynte han pa egenskreven etyde ved a gve pa improvisasjon og sa
stoppe opp og ta vare pa ting derfra han ville bruke i etyden, men valgte sa a starte pa nytt og fokuserte
mer pa melodisk oppbygning og a «lage en historie» i hans egne ord. Han fortalé® war to
spesifikke ting fra transkripsjonene han visste at han ville ha med i sin etyde, og skrev disse inn tidlig
og pravde a fa de til & passe med det han allerede hadde, sammen med at han hadde endktar id
hvordan han ville at etyden skulle begynne.

A skrie en egen solo var helt nytt for informanten

4.1.1.4lmprovisasjonsgving

Informanten forteller at han brukte iRefdr & gve improvisasjon over skjemaet, og ogsa her valgte
han & jobbe med hver formdel hver for seg far han satt det sammen og gvde pa hele skje@det

en gradvis gkning av tempo etter hvert som han fikk mer kontroll. Selve gvingen foregikk ved a bare
improvisere og pragve seg frem med de kunnskapene han hadde fra far av, uten noen konkrete gvelser
eller begrensingerHan spilte inn improvisasjonen sin i Logic, og brukte opptakene til & lytte pa for a
hare hvordan det hartes ut etterpélan sier at handler at improvisasjonsegenskapene hans har blitt
forbedret, men dette nevnes spesifikt som en konsekvens av improvisasjonsgvingen, og de andre
aspektene ved prosjektet blir ikke nevnt rundt dette.

" Programvare for &pille av, ogedusere hastighet pa lydfiler.
8 App for akkompagnemertg akkordskjemasetil gving.
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4.1.1 .5Effekten av prosessen

Informanten sier apvingenhar veert nyttig og leererik og at det & komponere en solo var nytt for han

og at han fikk motivasjon til & fortsette med denne metoden i fremtidexen kanskje uten det &
komponere egne soloer, siden han fglte ikke utbytte akkurat det var sa sttt som resten av
prosessenHan forklarer at det a stjele licks fra transkripsjonene og & sette seg ngye inn i hva andre
spiller over visse akkorder og progresjoner nae hanhaddemye utbytte av.Han har derimot ikke

gjort noen seerlig endring eller bdzgiding av disse utenomehndre litt pa timen pa noen av frasene.

Han forteller at tidligere har han gvd pa improvisasjon ved & bare sette pa iReal og prgve seg frem
over det,men at det da kan vaere vanskelig & vite hvordan han skal ga frem. Han symest dri
metoden han fikk tildelt i dette prosjektet var mye ryddigere og at det & jobbe med & blande inn licks
han hadde transkribert inn i sitt eget spill var veldig d#gn forteller ogsa at det & transkribere fra et
annet instrument er noe han vil foegte med siden det ofte er en annerledes mate a spille pa mellom
instrumentene.

Han forteller at han ikke er sa veldig forngyd med den siste innspillingen sin helhetlig, men at han
opplevde at det var noen ting der han syntes satt bra og han kunne stéadnmey dette va vesentlig

bedre enn det fgrste opptaket, som han ikke var forngyd nkéah forteller ogsa at tidligere har det

a matteimprovisere pa bass vaert noe han ikke har vaert komfortabel med, men at han na i etterkant
av prosjektet er mer komfoabel med & prave det.

Han poengterer at siden han har jobbet med kun en lat sa har kanskje det veert med pa a bidra til at
han spiller bedre, siden han ble mer og mer kjent med laten etter hvert. Han sier derimot ogsa at han
har opplevd at han har kunnet ke det han har jobbet med over andre later ogsa, og opplever det
som nyttig.

Informanten sier at han na tar i bruk mer kromatikk i improvisasjonene sine, og at han har brukt Gary
Willis-transkripsjonen som en inspirasj for det.

4.1 2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 1 sine
improvisasjoner.

4.1.2.1Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Litt fattigere farste runde, men godt innenfor kordene og mindre
akkordfremmede tonerenn RIS NE 22y ® [ AG (0 | 25WRITQABEBSNE 23 YS
Heller ikke her faste licks. Tipper dette er farste versjon.

Siste innspilling

8.delsbasertstortseg RA F i 2y A &1 ¥DZ IASNJ 1 2NRSyS 3I2RiGP b2
lite bruk av licks, st skalalinjer innenfor kordene. Sekvenserer tema av og til,

men har ikke helt kontroll pa utgang og det blir noen toner ikke tilhgrende

akkord.
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Evalueringsperson 1 indikerer med sine kommentarer at det altsa er en forbedring fra farste til siste
innspilling siden han tipper pa hvilken versjon som er eldst. Allikevel fortsatt kritisk til feiltoner, mangel
pa licks og utganger.

4.1.2.2Evalueringspason 2
Farste innspilling

Her spiller kandidaten noen lengre melodiske fraser som klinger godt. Frasene
starter fint men avsluttes ofte pa lengre toner som ikke burde vaere lange eller
avsluttende. De rytmiske elementene er ofte korte motiv i pavente aidége

som ikke alltid dukker opp. Det er ingen attendelstrioler og heller ingen
ornamenteringer i tonespraket.

Siste innspilling

Kandidaten fraserer rundt akkordbrytninger og akkordskalaen. Tonespraket er pa
et tidlig stadium og treffer bare tidvis deftiige betoningene i skjemaet.
Fraseringen inneholder noen klassiske fraser men timing og helhetlig form uteblir.

Begge innspillingene har ifglge evalueringen noen gode fraser, men ogsa en rekke punkter som
personen er kritisk til. Det er ikke noe tydeligegh her til at det forekom fremgang mellom
innspillingene.

4.1.2.3Evalueringsperson 3
Siste innspillig og farste innspilling

Clearly the result of the study, the improvisation here has greatly improved
melodic and phrasingleas where athe other recordindCandidate 1 Improv
VF)has a bassist approach to soloimgferencing beat 1 often and clinging to the
rhythmic structure

Evalueringsperson 3 uttrykker her at det har skjeddnreeget merkbarutvikling fra den farste
innspillingen tiden siste.

4.13 Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder

I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 1. Funnene blir presentert som «elementer» ettersom ikke alt er direkte fraser, men i noen
tilfeller tett beslektede fraser og notevalg.

4.1.3.1Element 1

| takt 4 og 67 av informantens improvisasjon brukes en-alipeggio over dominarékkorder, som
ogsa feekommer i takt 4, 10, 12 og 18 i informantens etyde, samt takt 29 i transkripsjonafoasty
Shaw

Informanten spiller ogsa en frase i takt 73 som inneholder enatipeggio over en dominant, men
omringet av noen andre toner.
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Takt 4 improvisasjon
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Tekt 67 improvisasjon
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Takt 4 etyde
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Takt 12 etyde
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Takt 18 etyde
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Takt 29Woody Shaviranskripsjon
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Takt 73 Improvisasjon
63 (7 b
i | o §

4.1.3.2Element 2
| takt 12 i improvisasjonen repetereseren pd Gm7, og dette ses ogsa i takt 100 i GHlilis-
transkripsjonen. | takt 16 henger informanten p&r&n igjen, men denne gangen over Cm?7.

Takt 100 Gary Willis transkripsjon

Takt 12 improvisasjon

8 Gm’

Li I 1 1 —1

Takt 16 improvisasjon
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4.1.3.3Element 3
Takt 2526 improvisasjon

9 Gm’ (7 Fraj?  gp7

4

Takt 36 GaryVillistranskripsjon

108 Gm’ ¢7

4.1.3.4Element 4

| takt 45 i improvisasjonen ses en frase pa fire noter som er beslektet med en frase i takt 98 i Gary
Willistranskripsjonen. Frasene har lik intervalstruktur, men spilles fra ulike toner i forhold til
akkorden.Den samme intervalstrukturen dukker opp igjen i takt 81 av informantens improvisasjon,
men her spilles det i omvendt rekkefglge.

Takt 45 improvisasjon

117 €7

Takt 81 improvisasjon

134 F7
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4.1.3.5Element 5
| takt 61 iimprovisasjonen spilles en frase som informanten skrev som en del av sin etyde i takt 8, og
frasen spilles ogsa av Gary Willis i takt 28 og 108 i transkripsjonen av hans solo.

Takt 61 improvisasjon

43 (7
Takt 8 etyde
182 7
fb-l- -
>
Takt 28 Gary Williganskripsjon
i Gm? (7

o L Phe olle
mrpiest

Takt108 Gary Willigranskripsjon

170 €7
2o e

—V

4.1.3.6Element 6
| takt 9094 bruker informanten en enkelt tone over flere takter og akkorder, som er beslektet med

det Gary Willis gjer i tal&7-68,93-950g 99-100.

Takt 9694 improvisasjon

90 Fmaj7 gh7 Am’ o7 Gm? ¢?

[ ] F F
[ 1 —
11 1 1 1 1 1 1] 1 1 1 1
¥4 | L - S |4 | =] =
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Takt 6768 Gary Willidranskripsjon
1719 F® Gm’ ¢7

o, PPPP PO PPPPPP
[ ]
[T
iL_

Takt 9395 Gary Willigranskripsjon

93 fFmAi7 By Ao 7 Ga

L 1 ' 1 L L u 1 L L 1 L
1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 -

s

Takt 99100 Gary Willigranskripsjon

18  F° Gm’ ¢7

4.14 Informantens gvingsmengde

@vingsmengde i timer

45,00 42,5
40,00
35,00
30,00
25,00 22,5
20,00
15,00
10,00 8 65
5,00 . . 2,5 2,50
0,00 — —

Improvisasjon Transkripsjon Leere solo Komponere Leere etyde Total

etyde gvingsmengde

= @vingsmengde i timer
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4.2 Informant 2

| denne delen presenteres resultater for Informantl@formanten valgte laten Lullaby of Birdland
(Shearing & Weiss, 195@) leverte en transkripsjon av Earl Palr(@rusin, 1989)men ingen etyde.
Begrunnelse for dette fglger i intervjuresultat.

4.2.1Intervjuresultat

Informanten sier at han faler at han fikk et utbytte av prosessen, men at hafikkk#edikert s& mye

tid til prosjektet som han hadde hapet, og tror derfor han kunne fatt bedre resultater dersom han
hadde investert mer tid til det_atvalget begrunnes med at han likte denne laten og hadde et forhold

til den, mens soloen ble valgt etter & ha lyttet til flere sjener, og dette var en solo han likte. Han
sier han har lite erfaring med & spille jazz tidligere, men har drevet en del med improvisasjon i andre
sjangre. Transkripsjon er noe han har jobbet litt med tidligere med hovedinstrumentleerer, men dette
inkludette ikke ngdvendigvis notasjon.

4.2.1.1Transkripsjonsprosessen

Informanten sier at han foretrekker a leere musikken pa instrumentet fgr han noterer den ned. Derfor
valgte han a lzere hele soloen farst, for sa a skrive den ned i Sibelius i ettétkangierat han ikke

faler seg sa god pa noter og derfor ikke inkluderte dette i prosessen i & leere soloen.

4.2.1.2A Ieere soloer

Informanten forteller at han brukte appen Amazing Slow Downer for & skru ned tempoet pa musikken
nar han skulle plukke tonene fra ldteog at han delte opp soloen og jobbet med en og en frase om
gangen for sa a sette det sammen til lengre strekk, helt til hele soloen var leert. Deretter skrudde han
gradvis opp tempoet. Han sier ogsadhain jobbet med a spille soloen med samme frasermm pa
opptaket.

4.2.1.3Etydeskriving og-gving

Informanten sier at han syntes det var vanskelig & gjennomfare etydedelen og valgte hebbea

med improvisasjon og bevisst prgve & bruke noen utvalgte fraser fra soloen i improvisasjonen sin. Han
sier atbegrensede notekunnskap er en stor del av grunnen til at han valgte & gjare det pa denne maten
istedenfor.

4.2.1.4lmprovisasjonsgving

Informanten brukte bade iReél & improvisere oppa, men etter hvert gikk han over til L¢4iaple,
20229%, hvor han spilte inn walking bass som han kunne improvisere over. Pa denne roaten k
informanten lytte tilbake pa sitt eget spill for & hgre etter muligheter for forbedringer. Han hadde litt
forskjellige innfallsvinkler pa selve improvisasjonen, hvor han vekslet mellom & spille fritt uten
begrensninger, og det & settammer for impravisasjonen pa forhand, for eksempel ved a begrense
seg til en enkelt rytme som han skulle bruke gjennom hele skjer&eivedinstrumenttimene har

informanten ogsa jobbet med laten med laereren, med et fokus pa improvisasjon.

Informanten jobbet bade med 8pille frasene akkurat som de spilt, men ogsa & spille andre fraser
inspirert av de originale frasene, for eksempel ved a bruke rytmikken fra en frase, men med andre
toner.

9 Programvare for innspilling.
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4.2.1.5 Effekten av prosessen

Informanten sier at han har fatt de frasene han valgte utiigitt solospill, og han faler at han har fatt
bedre forstaelse av jazz i lgpet av prosessen. Han sier ogsa at han faler at han fikk brukt for lite tid pa
improvisasjonsgvingen siden han brukte mer tid pa plukking av bi@o.sier ogsa at han faler at
prosessen har hjulpet han med gehgret, og det & fokusere pa detaljer og frasering i spillet. Han sier
ogsa at han har blitt bedre pa & notekéan sier at han fglte at det siste opptaket han gjorde var bedre
enn det farste.

Informanten sier at han gjernelvoruke gvingsformen videre innenfor de sjangrene han er mest
interessert i for a utvikle sine improvisasjonsevner, men da nevnes kun det & leere soloer og a bruke
frasene derfra i improvisasjon, mens etydeaspektet nevnes ikke.

4.2.2 Skriftlige evalueringer av nformantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 2 sine
improvisasjoner.

4.22.1 Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Uakkompagnert solo. Kan ikke lata godt nok til & si noe vetingharmonikken.
En del repeterende tonersjelden det er vellykket i solosammenheng.

Siste innspilling

Walklinje med improv over. Ikke bruk av liagken presenterer kordene greit.
Utfordrer ikke rytmisk annet enn offbeat phrasing pa 4. deler. Littdildatil-
skolenfglelse, litt ruttatutta og typisk bassolo. Harmonisk lite utfordrende.

De to opptakene er spilt inn i forskjellig kontekst, somlesgangspersonen papeker. Dette kan gjare

det vanskeligere a gjare en objektiv sammenligning for evalueringspersonene. Her presenteres det en
positiv kommentar om informantens evne til & holde seg innenfor akkordene, s& basert pa disse
tilbakemeldingene edet mer positive elementer i opptak nummer,tmen ogsa her en del kritikk
angaende mangel pa licks og rytmikk.

4.22.2 Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Kandidaten spiller uten komp og det avslgrer at han/hun ikke klarer a gjengi
akkordene som ligge komposisjonen. Fraseringene er ogsa vanskelig & falge
siden de bare til tider har en fortsettelse. Rytmisk bestar dette av tre trioler(!) og
attendeler men fraseringen ligger utenfor vokabularet som denne musikkformen
krever. Her spilles alt i sammetak og skaper lite variasjon og dynamikKk i
uttrykket.
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Siste innspilling

| starten finner man segmenter som kan trekkes fra komposisjonen som skaper en
gjenkjennende faktor. Skalabasert solo med bare tidvise glimt av
akkordforstaelse. Mangler inngdendgo om akkordrekka som ligger til grunn

for lata. Kandidaten viser ikke kjennskap til det rytmiske spraket som ofte
forbindes til sjangeren.

Denne evalueringspersonen har flere kritikker rettet mot rytmikk og evne til & presentere
akkordskjemaet til latemimprovisasjonenDet rettes ogsa kritikk mot frasering i det ferste opptaket.
Evalueringspersonen har en positiv kommentar tit disste opptaket hvor informanten har brukt
segmenter fra laten i improvisasjonen sin. Det er altsa mer positivt i sistakpgtlv om mye av de
samme kritikken gjelder begge opptak.

4.2 2.3 Evalueringsperson 3
Farste innspilling

Even without the backing track | can hear an improvement in phrasing and chord
upperstructures. Interesting held note choices and allows beat h$s p
unplayed.

Siste innspilling

This has some good ideas but technique seems to inhibit clear expression of said
ideas. Lackphrasing with constant flow of line and few breaksticulation is
quite rigid and harmony is quitiatonic.

Evalueringsperson 3 virker & vaere mer positiv til den fgrste innspillingesgrag til atro at dette er

det siste opptaketEvalueringen er mer kritisk i siste opptak hvor det papekes problem med teknikk,
frasering, lite pauser, artikulasjon og diatskispilling, selv.om noen av idéene i improvisasjon
beskrives som bra.

4.2 3 Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder

I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 2.Informanten skrev ikke inn akkordsymboler i transkripsjonen som ble levert, og derfor
benyttes rekonstruksjoner av transkripsjonen med akkordsymbmesttet istedenfor utdrag fra den
originale transkripsjonen.

4.23.1Element 1

| takt 4 og 12 i improvisasjonen spiller informanten et skalalgp fra Ab, steskrktet med takt 14 i
transkripsjonen hvor et lignende lgp spillBet ses ogsa en tendenw informanten til & basere fraser
pa stegvis skalaspill, som for eksempel i tak?768 improvisasjonen.
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Takt 4 improvisasjon

F? 8p7
.#-— II
7 ——

Takt 12 improvisasjon

9 Fm’ 8h7

63 Fm! g7 Gm’ Cm? Fm? 87

.%
:
&g
Iﬂ'

Takt 14 Transkripsjon

4.23.2Element 2

Informanten spiller i takt 14 av improvisasjonen et skalalgp nedover fra Bb som er beslektet med takt
16 i transkripsjonen.

Takt 14 improvisasjon

14 Fm’ b7

he
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Takt 16 transkripsjon
027 q?ﬁm

L -
I':.I'F—'_'_r—

4.23.3Element 3
| takt 23 i improvisasjonen spiller informanten en frase med falgende rekkefalge pa noter: Bb, C, Bb,
Ab, G som er beslektet med frasen i siste halvdel av takt 17 i transkripsjonen.

Takt 23 improvisasjon

23 Fm? Bb7 I

Takt 17 transkripsjon

6?7 e Fi?

4.2 .4Informantens gvingsmengde

@vingsmengde i timer

10,00

9,00

8,00

7,00

6,00 5,5

5,00

4,00

3,00 2,5

2,00

' 1

1,00

| . : :
0,00

Improvisasjon Transkripsjon Leere solo Komponere Leere etyde Total
etyde gvingsmengde

= @vingsmengde i timer
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4.3 Informant 3

| denne delen presenteres resultatene for InformantrBormanten valgte laten Soldbavis, 954b)
og transkriberte en solo av Miles Dafixavis, 1954a)g en solo av Gary Wil{iScott's Bass Lessons)
Informantenleverteogsa en etyde.

4.3.1Intervjuresultat

Informanten sier at han synes prosjektet har gatt fint, og at han har klart & opprettholde en god rutine
og se fremgang i sitt shilmen han sier ogsa at den starste utfordringen med prosjektet var & holde
rutinen aog motivasjonen oppe.

Ly @Frt3GaS tndSy SG4disSNIn KF asSid Sy @ARS2 | @ DIN
om, og improviserer pa laten, og denne videoen syntes informanten at var veldig informativ. Deretter

syntes han det var logisk l&gre pa originalinnspillingen til Miles Davis, og fant da ut at han ville
transkribere soloen Miles Davis spiller der. Han sier at han brukte mest tid pa soloen til Miles Davis

siden det var allerede notasjon av soloen til Gary Willis pa nettsiden hardéanbg dette var et
hjelpemiddel han ikke hadde tilgjengelig for Miles sin solo.

Informanten har spilt en god del jazz tidligere, men sier at kommer og gar i perioder. En del av
musikken informanten spiller er jazzrelatert men ikke ngdvendigvis i dersjoaelle jazzstilen. Han

har ogsa transkribert en del soloer tidligere, og har skrevet en egen solo pa jazzskjema tidligere, men
da jobbet han ikke med & ta ting fra en transkripsjon, og baserte soloen pa hans eget davaerende
vokabular.

4.3.1.1Transkripsjonsprosessen
Informanten brukte programmet Transcribelfor & kunne redusere farten pa opptaket, og
transkriberte soloen inn i Sibelius.

4.3.1.2A Izere soloer

Informanten prgvde farst a leere seg soloen i originalt tempo, men sier at dette ikke gikk heag®et

han derimot et innblikk i hvordan det ville vaere a spille den i originalt tempo og hvordan han kan ga
frem for & fa det til. Han laerte frase for frase i redusert tempo for sa a gradvis gke tempoet til han
nadde det originale tempoet. Deretter satteih alt sammen til han kunne spille hele soloen.

4.3.1.3Etydeskriving og-@ving

Etter at informanten hadde jobbet med soloen prgvde han & finne ut hvilke elementer han likte ved
soloen, og gjorde dette ved a preve a huske og synge de tingene sonsatplki soloen for harog
deretter brukte dette til & skrive etyden, blandet med ting fra hans eget spill som han syntes var
naturlig a inkludere.

4.3.1.4mprovisasjonsgving

Informanten spilte sammen med iReal nar han gvde pa improvisasjon i tillegetilbacking tracks

pa YouTube som han opplevde som litt mer organisk enn iReal sitt komp. Han sier at i starten var han
lite forngyd med improvisasjonene sine og at det ble mye lange fraser uten mal og mening, men etter
hvert som han leerte skjemaet bedkdarte han & spille bedre fraser og bruke mer motiv siden han
visste bedre hva skjemaet inneholdt harmonisk.
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I hovedinstrumenttimene i lgpet av prosjektet jobbet informanten sammen med leereren med a
improvisere pa laten, og han spesifiserer at det atatdbgt med laten i varierende tempo som hjalp
han med & apne opp flere mater a tilnaerme seg improvisasjonen.

Informanten sier at han har bearbeidet de fleste frasene han jobbet med ved a gjgre sma endringer,
eller ved a spille de over forskjellige akkordean sier at litt av grunnen til dette er at han fglte det

ble feil & gjengi fraser eksakt og ville derfor sette sitt eget preg pa det ved a gjagre endringer og bruke
vokabularet pa forskjellige mater.

4.3.1.5ffekten av prosessen

Informanten sier at han har sett merkbar utvikling i eget spill, men ikke ngdvendigvisldigstor

en. Han sier at han tror effekten hadde veert stgrre dersom han hadde hatt og brukt mer tid pa
prosjektet. Informanten sier at etter & ha hart pa og tranislert soloen av Miles Davis, fikk han en
bedre forstdelse det & bruke og utvikle motiv, og det & bygge opp en Kalv.sier at han synes
gvingsformen er en god mate a utvikle vokabular og ideer til imprsjgsavor han har tatt fraser og
ideer fra trarskripsjonene og blandet det med eget spilan sielat prosessen totalt sett har gjort han
bedre til & improvisereg at han gnsker & jobbe videre med metoden pa eget initiativ. Han falte ogsa
at den andre innspillingen han gjorde var bedre enn den farste

4.3.2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 3 sine
improvisasjoner.

4.3.2.1Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Helt annet tempo og vanskelig & sammenlignednforrige versjon. Forholder seg
til kordene bedre her. Fremdeles ikke noe licks, kun linjer. Litt spill for & fylle tid
her og der litt umotivert, med andre ord.

Siste innspilling

Forholder seg ganske fritt til kordene og spiller litt pa aret. Ikkdioke her, kun
linjer ¢ ofte uten & bry seg for mye om akkordprogresjonen. Mange fine ideer,
allikevel. Rytmisk ganske fri, men mest svingte 8.deler. Noe repeterende.

Farste og andre innspilling gar i forskjellige tempo, som evalueringspersonen papejier aet
vanskelig & sammenlignelan sier derimot at informanten forholder seg bedre til akkordene i opptak
1, men at opptak 2 har mange gode ideer til tross for at de har et mer fritt forhold til akkordene. Her
er det ingen tydelig indikasjon pa at et av lydklippene er bedre enn detand

4.3.2.2Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Head spilles uten & tolkes noe videre. Sannsynlig leert «Solar» fra Realbook.
Soloen starter nglende og uten referanser fra komposisjon. Rytmiske fraser som i
seg selv er interessante, men som mangler haiistodybde og som da ender opp
uten fortelleregenskaper. Det harmoniske forlgpet ligger i akkordskalaen uten a
dykke ned i akkordene som faktisk spilles.
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Siste innspilling

Kandidaten har et gryende rytmisk vokabular som sammenfatter trioler,
sekstendeler @ attendeler. Derimot blir det mye bends mot slutten som drar
estetikken i retning av blues. Noen repeterende patterns mot slutten skaper
spenning men klarer ikke a lande men gar heller videre til en ny idé som bommer
harmonisk.

Evalueringspersonen rettéwritikk mot mangel pa harmonisk kontroll i begge lydklipp. Det papekes
ogsa i begge klipp at informanten er inne pa noe til tider, men at andre elementer ved spillet saboterer
dette. Det er ingen tydelig henvisning til forbedring mellom klippene.

4.3.2.3Evalueringsperson 3
Farste innspilling

Good use of theme to start improvisation. Interest and communication is
established by reuse tifematic idea. Nice bar crossing phrases. Application of
scales and arpeggios coupled wgteater use of space/rests gavand indiction

of a more sophisticated player.

Siste innspilling

Very slow solar (ballad) nice articulation. Good ideas, some lacking in technical
realisation of saiddeas.Good variety of rhythmic palette choices.

Evalueringspersonen har kun én kritikkttet mot tekniske problemer i opptak 2. Resten av
kommentarene er positive og omhandler fraser, bruk av skala og arpeggio, pauser, artikulasjon rytmisk
variasjon, og temautviklingkommentaren til opptak 1 har derimot ingen kritikk, sa jeg tolker det som

at opptak 1 ble foretrukket.

4.3.3Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder
I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 3.

4.3.3.1Element 1

| takt 8 i improvisasjonen spiller informanten en frase med en bestemt intervalstruktur som ses igjen
i takt 17 og 43, men da over andre akkorder, og med ulike noter som startpunkt. Denne frasen finnes
ogsa i takt 33 av transkripsjonen hvor den samme s$tmgh ogsa spilles, men fra en annen tone i
forhold til akkorden.

Takt 8 improvisasjon

87
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Takt 17 improvisasjon

B Fmay7
ool
3
Takt 43 improvisasjon
5 Fi?
N
== —— —

Takt 33 Miles Davisanskripsjon

87

==

s ol | 1 T

4.3.3.2Element 2
| takt 32 spiller informanten et skalalgp nedover fra G, sonmbeslektet med flere fraser fra
transkripsjonene av Miles Davis og Gary Willis.

Takt 32 improvisasjon

Ik
T™

-
=

Thir e

Takt 46 Miles Davisanskripsjon

46 Ebmaj7 I
I
] [T | E r ]
()
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Takt 9 Gary Williranskripsjon

Epmaj?

= )

£ £ ¢
ﬁz E— b 2
Takt 24 Gary Wilkiganskripsjon

027 G?@?}
9 o 2

- £ = £ » h.!
T v

4.3.3.3Element 3
| takt 45 iimprovisasjonen spiller informanten en kromatisk frase som ses igjen i takt 8 i etyden, og
takt 37 i transkripsjonen av Miles Davis.

Takt 45 improvisasjon

9 Epmaj?
i — 1 Fb"_

Takt 8 etyde

12 Bh7

| 0| I g y i';
¥ *é
Takt 37 Miles Davisanskripsjon
D& 7 G?dﬁ?
—
 W————
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4.3.3.4Element 4
| takt 49 iimprovisasjonen spiller informanten en melodisk frase som starter-@d&8 over CmMaj7,
som er tett beslektet med frasen i takt 26 i Miles Ddxasskripsjonen.

Takt 49 improvisasjon

9 Cmaih

Takt 26 Miles Davigsanskripsjon

26 Cm(maj7

|
NN
i}
I\

4.3.4Informantens gvingsmengde
Informanten skev i flere tilfeller «<30-60 min»i loggen, som jeg har regnebm 45 min, som er
midtpunktet mellom disse tallene.

@vingsmengde i timer

45,00 42
40,00

35,00

30,00

25,00

20,00 15,75

15,00 12 11,25

10,00
5,00 2 1 .
0,00 |

Improvisasjon Transkripsjon Leere solo Komponere Leere etyde Total
etyde gvingsmengde

= @vingsmengde i timer
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4.4 Informant 4

| denne delen presenteres resultatene for Informantidormantene valgte laten There Will Never Be
Another You(Warren & Gordon, 1942)g transkriberte en solo av Jimmy Rarf@homas & Raney,
2010) og leverte en etyde.

4.4.1Intervjuresultat

Informanten valgte laetter & ha spurt hogdinstrumentleereren om en anbefaling. Deretter brukte
informanten Spotifyspillelisten som fulgte med i instruksjonsdokumentet for prosjektet og fant der
en solo av Jimmy Raney han likeom han da valgte & trakibere. Utenom anbefaling har
hovedinstrumentlaerer oppmuntret til mer gving, men ellers ikke hatt en stor pllgrunn av lite
undervisning i perioden. Informanten spiller ikke jazz til vanlig, men nevner at han driver med fusion,
funk, soul og gospeHan har derimot transkribert soloer fgr, men ikkemponert egne etyder pa
denne maten. Den starste utfordringen for informanten i lgpet av prosjektet var & holde rutinen og
motivasjonen pa gvingen oppe siden det var lett & bli lei av det nar han joblsbtigtesa mye.

4.4.1.1Transkripsjonsprosessen

Informanten sier at han legger inn lydfilen i Transcribe! for & redusere hastigheten pa laten, for sa a
deretter transkribere soloen inn i Sibelius etter & ha fart inn akkordene fBedte transkripsjonen

gjer han ved & hgrea en del av soloen for sa a finne notene pa instrumentet sitt, og deretter skrive
det ned.

4.4.1.2A |zere soloer

For a lzere seg soloen spilte informanten fgrst sammen med lydfilen, mens han gradvis agkte tempoet
Han begynte pa starten aoloen og la til resten av soloen gradvis derfra etter hvert som han kunne
den bedre. Deretter valgte han a spille soloen sammen med iRemathengig av det originale
lydklippet, og her ogsa gjorde han gradvise gkninger av tempo etter hi#am nevner ogs at han

gvde med metronom for & terpe pa noen linjer.

4.4.1.3etydeskriving oggving

Informanten valgte ut noen fraser fra soloen han likte og puttet de inn i sin egenskrevne etyde, men
han sier at han pravde & omplassere de litt, slik at for eksempeirame som spilles pa en
dominantakkord i skjemaet kunne brukes over en annen dominant pa et annet sted i skjemaet.
Deretter fylte han ut resten av etyden med hans egne ideer og vokabular, og sier at ca. halvparten av
etyden er transkriberte fraser, mengd andre halvparten er eget stoff.

4.4.1 dmprovisasjonsgving

Informanten har benyttet seg av iRefal & gve pa improvisasjon, og har da gjort dette bade ved &
bare spille og preve seg frem mens iReal star pa, men ogsa ved a stopfue égpnke ut hva han
kunne spille over enkelte ting. Han har ogsa jobbet med a begrense seg til noen fa taktengen ga

for & jobbe spesifikt med progresjonene som er i laten, og han sier at han gjorde dette spesielt pa de
siste fire taktene i skjemaetnformanten nevner ogsa at han har fatt inn noen fraser fra en annen
transkripsjon som ikke ble inkludert her somasren saksofonsolo av Dolphin Shoals fra musikken til

et Mario Kartspill, og derfra har han hentet noen fraser som han har brukt, og disse har han ogsa
bearbeidet litt ved & plassere pa andre slag i taktene enn de originalt spilles.
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4.4.1 5Effekten av posessen

Informanten sier at han synes dgenerelt setthar gatt bra og at han har hatt en utvikling, og har
funnet noenfrasersom han sier at har satt seg i spillet hans sw@n vil ta med seg viderélan sier
han kanskje har blitt bedre pa & improvisemen uten & bekrefte det helt sikkert. Han sier ogsa at
han har fatt bedre oversikt over skalaer og hva sanker over visse akkordenformanten sier at han
foler at det andre opptaket hans hadde et stgrre vokabular, men han papeker at han tror tid@ ha
hatt vanskerdersom han plutselig hadde fatt en ny |&tan sier ogsa at soloene pa de to opptakene

var delvis planlagt far han begynte a spille. Han sier at han vil fortsette med transkripsjon og
improvisasjonsgving, men at det & skrive egne solo&aarmer tvilsom til & fortsette like mye med.

4.4.2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 4 sine
improvisasjoner.

4.4.2.1Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Helt annet tempo (saktere). Ikke lickstenkning og ikke sa god oversikt over
progresjonen, men presenterer kordenefokh G G WNXzG G Gdzi G F Q KSNID

Siste innspilling

Kule linjerg litt lickstenkning | tillegg til akkordpresentering. Bra kontroll pa
korder, og paafraserer melodi her og der. Sprekt!

Evalueringsperson 1 ser ut til & antyde en klar forbedring i opptak 2, hvor det er positive kommentarer
rettet mot bruk av licks, akkordpresenteringversikt over akkordprogresjoog bruk av melodi i
improvisasjonsomalle ble kritisert i opptak 1.

4.4.2.2Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Rytmisk spiller kandidaten dypt ned i lomma pa «timen» og gir uttrykket et litt
tungt «beat». Medium swing er vanskelig & komme under huden pa i samspill
med IReal ma sies. Lite fragmenter fra komposisjon. Skaper luft mellom frasene
som gir linjene substan Starten pa soloen vitner om at han/hun har satt seg inn i
det harmoniske forlgpet med kromatiske lgp og fraseringer inn til akkordtoner.
Dette glipper derimot mot slutten men fint initiativ fra start.

Siste innspilling

Segmenter fra melodieorukes i starten av soloen. Her finner man et tydelig
fottrykk av tradisjonelle jazzfraser som gjenspeiler akkordene. Kromatikk brukes
for & spille seg inn mot akkordtoner og vitner om kjennskap til akkordskjemaet.
Soloen er attendelsbasert med innslagriser. Kandidaten klarer ikke & lande
alle fraser inn i det harmoniske fundamentet men er pa rett vei i henhold til &
mangvrere seg giennom en «standardlat».
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Evalueringsperson 2 efelvis positiv til opptak 1 foruten om kommentarer angdende tungt beat,
mangel pa fragmenter fra komposisjonen og litt problemer med a treffe akkordtoner mot slutten av
opptaket. | opptak 2 er evalueringen tydelig mer positiv og papeker at informanten na bruker
elementer fra komposisjonen i soloen sin, som tidligere mangipptak 1.Det papekes ogsa at det

na finnes et tydelig fottrykk av jazzfraser som passer til akkordene som ikke ble nevnt om opptak 1.

4.4.2.3Evalueringsperson 3
Farste innspilling

Immediate change of approach. Great opening phrase and use of spaaaio all
ideas tabreathe. The articulation is still a little rigid & staccato but has improved
and become much motegato than the previous take.

Siste innspilling

Solid ideas and articulation, but heavy reliance upon the down beat and phrases
beginning 1 & & 3 & ..

Kommentareneer korte, men er ut til & antyde at evalueringspersonen opplevde opptak 1 som det
beste av de to ettersom han sier at papeker at artikulasjonen har blitt forbedret.

4.4.3Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder
I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 4.

4.4.3.1Element 1
| takt 10 i improvisasjonen spiller informantereien og #1klene over en domiant-akkord og dette
ses igjen i takt 10 i etyden, men med litt varierende rytmikk.

Takt 10 improvisasjon

9 Ob7d1D

e

Takt 10 etyde

12 DhTdD

S
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4.4.3.2Element 2
| takt 11 av improvisasjonen spiller informanten en frase som ogsa benyttes i takt 5 i etgdenkt
11 i etyden. | takt 5 av etyden spilles den over Cm7 istedenfor Ebmaj7.

Takt 11 improvisasjon

9 Ebmalﬁ'

)
Nl )
™

T

e
Y
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.| =
T

Takt 11 etyde

9 Epmaj7

4.4.3.3Element 3
| takt 2428 i improvisasjonen spiller informanten en lang frase som forekommer nédggisk i

soloen som ble transkribert

N
1%
aul

Takt 2428 improvisasjon

9 Eb7 Apmaj? Ob7d1D |,
{2 Epmal? pe7 07
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Takt 2530 transkripsjon

I Eb7
22
—— —
Abmaj7 Db Ebmaj7 AmTbs) D’
} 1 Ik\l
I - g
4.4.4Informantens gvingsmengde
@vingsmengde i timer
25,00
20
20,00
15,00
10,00 8,5
6
5,00
2 15 2
0.00 I — I
Improvisasjon Transkripsjon Leere solo Komponere Leere etyde Total
etyde gvingsmengde

= @vingsmengde i timer
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4.5 Informant 5

| denne delen presenteres resultatene for Informant 5. Denne informanten gjorde oppgaven pa en litt
annerledes mate enn tenkt pa grunn av at han hadde misforstatt instruksene, men hans prosess
beskrives allikevel hemformanten valgte laten There Will Mer Be Another You, og transkriberte en
solo av Chet BakdBaker, 1954) tillegg til & hente fraser og inspirasjon fra en rekke bassoloer pa
YouTube. lformanten leverte en etyde.

4.5.1Intervjuresultat

Latvalget begrunnes med at han kjente til laten fra for av. Chet Bakeen ble valgt siden han hadde

hart den versjonen far, og de soloene han fant pad YouTube var mer tilfeldig valgt etter & sgke pa
«There Will Never Be Another You Bass Solaformanten sier at til tross for misforstaelse av
prosjektet sier han at han har opplevd det som en stort sett grei og interessant opplevelse, men at
motivasjon og tidsmengden som krevdes var utfordreridarmanten sier at hovedinstrumentlaerer

har hatt en liten rolle i prosjektet som fglge av lite undervisning i perioden, men han sier at laereren
papekte det med a ta pausesoloer, og at han haroen gangeoppmuntret til & jobbe med prosjektet
underves. Informanten spiller ikke jazz til vanlig, men mest pop og réfda har tidligere erfaring

med transkripsjon, men ikke ngdvendigvis jazz. A skrive jazzetyder hadde han aldri gjort far.
Informanten sier at den stgrste utfordringen med prosjektet varlird&et det krevde.

4.5.1.1Transkripsjonsprosessen

Informanten sier at han importerte lydfilen inn i Amazing Slow Downer og brukte dette programmet
til & senke farten pa lydfilen. Deretter jobbet han med to takter om gangen hvor han satt en loop pa
de to taktene slik at han far hare de flere ganger mens han sitter med instrumentet og finner notene
der, for sa a skrive det ned pa noter fgr han gar videre og repeterer prosessen.

4.5.1.2A |zere soloer

Informanten sier at det & leere a spille soloen skjedde igeldaturlig i lgpet av hans
transkripsjonsprosess hvor han fgrst lserte to takter om gangen og skrev de ned, helt til han hadde
gjort det med hele soloen. Deretter synes han det var lett a sette sammen alle bitene og laere seg hele
soloen, men han poengtereg at det var noen fa steder hvor han matte gve litt ekstra pa noen fraser
som var vanskeligere enn resten.

4.5.1.3Etydeskriving oggving

Informanten forteller at etter & ha transkribert soloen av Chet Baker, brukte han samme dokument til

a lage sin egeetyde hvor han da erstattet den transkriberte soloen med andre fraser gradvis. Han
harte pd mange versjoner av laten og tok flere fraser fra diverse soloer sobrie. Han forteller

at det han gjorde med flere fraser var & hgre pa frasen, for sékietbva et svar pa den frasen kunne
veert, og bruke det i etyden. Nar han hgrte pa de mange versjonene ble han oppmerksom pa forskijell
i spillestilen sammenlignet med seg selv. Han papeker spesielt det a ta pauser var noe han ble mer
bevisst pa nar han sjk&t ut flere versjoner, og at han opplevde sine egne ideer som veldig «busy».
Han sier at slike ting var mer fokuset hans nar han sjekket ut disse versjonene og ikke ngdvendigvis
bare fraser. Han trekker frem feel og musisering som eksempler.

4.5.1.4dmprovisasjonsgving
Informanten brukte iReal Pro for backing tracEdtersom samtalerskiftet tema ble ikke dette
diskutert videre
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4.5.1.5Effekten av prosessen

Informanten sier at han fgler at prosessen har gjort han bedre kjent med instrumeatgtunn a\at

han har mattet se for seg manstrene pa instrumentet i kontekst av de forskjellige akkordene som
spilles over. Han sier ogsa at han faler at han har fatt en bedre forstaelse av jazzsoloer generelt, men
at det a bruke pauser i soloer var en stor leerdamtan.Informanten sier at han faler at prosessen

har gjort han bedre til & improvisere, og han nevner spesielt at det var nyttig & jobbe med gehgaret, og
det & imitere musikk pa instrumentet sitt i transkripsjonsprosessen. Han sier ogsa at han hadditt b

pa & bruke kromatikk i improvisasjon, agovergangen mellom akkordene i improvisasjonen har blitt
bedre.Informanten hadde ikke spilt inn sitt andre opptak far intervjuet, men uttrykte at mener det
har skjedd en progresjon nar han harer tilbake péfdrste opptaket.

Informanten sier at han ikke tror han kommer til & fortsette med denne gvingsformen, ettersom han
foler at hans musikalske interesser ikke samsvarer helt med metoden og at det kanskje ble for
ineffektivt for han.

4.5.2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 5 sine
improvisasjoner.

4.5.2.1Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Litt umotiverte linjerg vet ikke helt hva hen skajage. Rytmisk straight, kan ikke
lata veldig godit.

Siste innspilling
Mer interessant attitude her, men fremdeles noe nglende og bakpa.

Kommentarene er korte, men antyder at evalueringspersonen opplevde opptak 2 som litt bedre enn
opptak 1.

4.5.2.2Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Kandidaten spiller idérike rytmiske fraser, men sliter med a lande i riktig
harmonisk landskap og det blir mye slit til ingen nytte. Repetering av enkelnoter
blir en gjengangsfigur i pAvente av nye initiativ som k@mer. Harmonisk er
dette veldig enkelt og nér frasene treffer akkorden er det nok mer flaks enn med
overlegg.

Siste innspilling

Han/hun tar ikke tak i de harmoniske ik&@toniske variasjonene utenfor flor.
Noen kromatiske linjer skaper en liten vajan i tonaliteten til solist.
Gjennomgaende attendeler og noen trioler danner det rytmiske grunnlaget for
improvisasjonen. Timingen pa frasene til solisten treffer ikke de harmoniske
tyngdepunktene i akkordrekkehiten utvikling i solo.
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Kommentarenga begge opptak kritiserer informantens evne til a treffe gode toner over akkordene.
Det nevnes derimot at i opptak 2 har informanten noen kromatiske linjer som skaper variasjon, som
kan antyde at informanten har begynt & bruke mer kromatiedv om det er vaskelig a se en tydelig
antydning til forbedring basert pa disse kommentarene.

4.5.2.3Evalueringsperson 3
Farste innspilling

Nice opening approach beginning high and avoiding a flurry of notes to allow the
statement timeto land. Anunderstanding of the jazz vocabulary is evident in the
playing presented here.

Siste innspilling

Many good ideas but some of them not really joining together coherently.
Phrasing skills arevident here but not articulated as well as the 1st example.

Evaleringspersonen uttrykker tydelig ath foretrekker opptak 1, og tror at dette er opptak 2.

4.5.3Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder

I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante natebflate
informant 5. Pa grunn av at informanten gjorde transkripsjonen og etyden pa en annen mate enn
tenkt, hardet ikke veert tilgang pa en komplett transkripsjon & sammenligne med, men isteden bare
etyden informanten skrev.

4.5.3.1Element 1

| takt 6 i inprovisasjonen bruker informanten en kort triolfrase som ses igjen i takt 7 i etyden. Ettersom
informanten utfarte oppgaven pa en annen mate enn det som var tenkt, er det vanskelig & si om frasen
ogsa er i soloen som ble transkribert, ettersom en komplethskripsjon ikke ble levert inn.

Takt 6 improvisasjon

9 Cm? 2
m
Takt 7 etyde
17 Cm’
3 3
1 1
'r"""'r""'

4.5.4Informantens gvingsmengde
Informanten leverte ikke logg.
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4.6 Informant 6

| denne delen presenteres resultatene for Informantrormanten valgte laten All The Things You
Are (Kern & Hammerstein, 19399 har transkbert improvisasjon fra en versjon &izzy Gillespie
(Gillespie, 1955)hvor det er flere musikere som bytter pa solistrollen i lgpet av laten, som har blitt
transkribert som en sammenhengende solo. Informantendwtranskriberten soloav Mark Taylor
(Mark Taylor & The Big Band, 201%formanten leverte en etyde.

4.6.1Intervjuresultat

Soloenfra Dizzy Gillespigersjonenble valgt fordi han fant den i en spilleliste og syden var bra, og

soloen av Mark Taylor fant han ved a sgke pa YouTube. Han har ogsa plukket litt fra diverse andre
soloer etter at han fant en spilleliste med mange versjoner av laten.

Laten ble valgt da han sa den i spillelisten som fulgte med dokumargdtinstruksjoner han fikk
tildelt i starten av prosjektetinformanten sier at hovedinstrumentlaereren har veert bra a ha med for
motivasjon, inspirasjon og at de ogsa har jobbet litt med laten pa timlef@manten har jobbet med
transkripsjon og plukkingv musikk far, men ikke det & skrive egne soloer over akkordskjema.

Informanten sier at det var utfordrende med motivasjon til & jobbe med prosjektet og at det var mange
andre ting som tok fokuset hans i perioden og at han fgler at prosjektet genereliaegatt darlig.

4.6.1.1Transkripsjonsprosessen

Informanten har brukt Spotify og YouTube for & lytte pa latene, og benytter seg av en funksjon pa
YouTube for & redusere hastigheten. Han harte pa taktene hver for seg og skrev de inn i Sibelius, men
brukte ikke instrumentet sitt i denne prosessétan sier ogsa at han synes det er lettere & bare plukke
ting og ikke ngdvendigvis transkribere alt.

4.6.1.2A |zere soloer

Informanten sier at han benyttet seg av bade opptaket og transkripsjonen han gjordeldarea
soloene, og at han byttet litt mellom disse mens han leerte & spille soloen. Han leerte soloen takt for
takt fra starten til han kunne spille hele sammen med opptaket, og etter hvert gikk han over til a spille
soloen med iReal.

4.6.1.3Etydeskrivingog -gving

Informanten forteller at han vekslet mellom a spille, synge og a sk8ibelius nar han lagde etyden.

Han sier ogsa at han ikke gikk bevisst inn for & bruke fraser fra transkripsjonene, men at han tror det
var en frase som kom med som han haddbrt i en solo.

4.6.1.4mprovisasjonsgving

Informanten har gvd pa & improvisere over backing tracks, uten noen spesifikke @velser eller
begrensninger. Han nevner at han har tenkt litt pA Fingerboard Harrf\fiilis, 1997 mens han
jobbet med dette.

4.6.1.5Effekten av prosessen

Informanten sier at han har blitt tryggere pa laten, men hansikker pa om han fgler at han har blitt
bedre pa improvisasjon genergielv om han ogsa sier at det var laererikt. Han forteller ogsa at det er
noen fraser som har begynt & dukke opp i improvisasjonen hans som ikke var der far prosjektet.

10 system for organiseringzdbasshalsen av Gary Willis.
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Informanten tar ikke bearbeidet frasene han har hentet, men heller spilt de som de var oridiiaalt.

sier at han fglte at det gikk bedre nar han spilte inn andre opptakt, men at han var litt usikker nar han
harte pa det etterpd. Han sier at han kanskje kunne tenkedsgyge pa lignende mater i fremtiden
siden det er en god mate & utvikle vokabularet pa.

4.6.2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeres de skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 6 sine
improvisasjoner.

4.6.21 Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Litt nglende, men holder seg greit innafor kordene, ett licks mot slutten.
Siste innspilling

Litt licks, men mest linjer. Spiller ganske gjennomgaende linjene etter korden er
presentert i komp, sa det blir littakpa. Presenterer kordene fint og god kontroll.

Kommentarene antyder at informanten har tatt i bruk litt mer licks i opptak 2 og at det som spilles
presenterer akkordene bra. Det nevnes ogsa at informanten har en tendens i opptak 2 til & vente til
akkorden er spilt i kompet far han spiller. | opptak 1 kommenteres det at informanten holder seg greit
innafor akkordene, men om opptak 2 formuleres dette som at presentasjon av akkorder er fint, og at
informanten har god kontroll, som baerer et mer positivt pesth kommentaren til farste opptak. Det

ser derfor ut som at opptak 2 ble foretrukket av evalueringspersonen.

4.6.2.2Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Melodiske linjer som har segmenter fra komposisjonens melodi starter soloen blir
forfulgt av frasersom er enkle a falge og som sammenfattes fint med akkordene.
Siste del av soloen finner ikke solist frem i akkordskjemaet og slutten faller
sammen. Rytmikken er i kategorien «bakpa swing» og vitner om at kandidaten
ikke har stor kjennskap til sjanger.

Siste innspilling

Her spiller kandidaten melodisk linjer som lander fint i det harmoniske forlgpet.

De lange linjene i seg selv blir ganske enkeltstdende og leder ikke over i hverandre
og fremstar derfor noe umotiverende utover i soloen. Hvert tonalitétediir

godt ivaretatt, men har ingen linjer som binder de sammen og skaper en lengre
melodisk tanke.

| kommentaren pa farste opptak blir det beskrevet at spillingen faller sammen pa grunn av manglende
evne til & treffe gode toner over akkordene. Dettr skke ut til & veere et problem i opptak 2, men
evalueringspersonen haallikevelnoen kritikker mot den helhetlige opplevelsen av informantens
improvisasjon. Basert pa kommentarene ser det allikevel ut som om informantens evne til & holde seg
innenfor hamonien har blitt bedre.

60



4.6.2.3Evalueringsperson 3
Farste innspilling

this example seems a much safer approach. lacks foreshadowing of the coming
harmonyand technically misses some targets.

Siste innspilling

The chorus effect makes the tone pop out agathe other examples provided
here. Nicghrasing and upper structure usage. rhythmic interest is built up
towards the end of the chorlsaving the listener wanting to hear more

Kommentaren til opptak 1 bestamuk av kritikker, som papeker mangler i hmmisk oversikt og
teknikk, mens opptak 2 har kun positive anmerkninger som skryter av frasering, notevalg, rytmikk og
tonen i instrumentet.

4.6.3Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder
| denne delen presenteres funnene jgiprde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 6.

4.6.3.1Element 1

| takt 3 i improvisasjonen spiller informanten en rekke noter som utgjer eamp&ggio nedover, og
dette ses igjen i transkripsjonene av bade Mark Taylor og Dizeggiell men med ulike toner som
startpunkt og over forskjellige akkorder.

Takt 3 improvisasjon

Eb7
: .
EnREE =

Takt 11 Mark Tayletranskripsjon

87

Takt 75transkripsjon fraDizzy Gillespigersjon

9 Cwm’

I
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4.6.3.2Element 2
| takt 5 i improvisasjonen benytténformanten seg av en maj@peggio, som vi ogsa ser brukt i Mark
Taylortranskripsjonen i takt 4 og 12.

Takt 5 improvisasjon

Obmaj‘?

B e

T
g
Bunl

Takt 4 Mark Tayletranskripsjon

3 Apmal7
!’i_ —j—r_—l
e e —— - — —
= 2_¥F T
Takt 12 Mark Tayletranskripsjon
Epmaj?
_1--'-! >
T ¥

4.6.3.3Element 3
| takt 4 i improvisasjonen bruker infoanten en rytme som han har brukt giennomgaende i etyden
pa maj7akkorder.

Takt 4 improvisasjon

Abmaj7
D
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Takt 15 etyde

Gmal?
%—0' N
y
Takt 20 etyde
186 qmaj?
—
" I F
v |
Takt 23 etyde
84 MEJT
=2
v |

Takt 29 etyde

163 Dhmaj?

4.6.3.4Element 4
| takt 7 i improvisasjonen legger informanten vekt pa ters og loxiet en maj7akkord, og dette ser
vi igjen i takt 20 i etyden, og i takt 52 i Dizzy Gillegieskripsjonen.

Takt 7 improvisasjon

(maj?
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Takt 20 etyde

186 qmaj?

7
—T1o

Takt 52transkripsjonfra Dizzy Gillespigersjon

19 Cmaj?

e, 1 h

4.6.3.5Element 5

| takt 16 til starten av takt 1¥improvisasjonen spiller informanten en frase som ofte forekommer i
bebop-stilen, og frasen ses igjen i takt 26 i etyden og i takt 46 i Mark Faglwskripsjonen, men i ulik
harmonisk kontekst.

Takt 16 improvisasjon

Gmal? A7
'. i v
%—0 — - FI' »
I I — —
Takt 26 etyde
3 Bhw’ Eb7

Takt 46 Mark Taytetranskripsjon

F?
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4.6.3.6Element 6

| takt 35 i improvisasjonen bruker informanten en frase som bestar&@-5 over en Abmaj7. Dette
m@ansteret ser vi ogsa igjen i Mark Tayi@nskripsjonen, men der brukes samme mgnsteret fra
tersen pa en Cm7. Dette msteret dukker ogsa opp i etyden.

Takt 35 improvisasjon

3 nbmaj‘f

e ————

Takt 45 Mark Tayletranskripsjon

45 Cm’

—]
#mﬁ:, el
e ——
=

L

S LF
Takt 5 etyde

maj7
44 Dhmaj i 2
e ——F
|/ — 1
Takt 25 etyde
88 Fm?

4.6.4Informantens gvingsmengde
Informantenleverteingen logg.
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4.7 Informant 7
| denne delen presenteres resultatene for Informant 7. Informanten valgte laten Freddie Freeloader
(Davis, 19599 transkriberte en solo av Miles Daiixavis, 1959a Informanten leverte en etyde.

4.7.1Intervjuresultat

Begrunnelsen foldtvalget var at han hadde sett en YouTuléeo av bassisten Janek Gwizdala som
snakker om at man bar kun transkribere ting man klarer & plukke i originalt teagpat Miles Dasi

er et godt utgangspunkinformanten sier at han synes Janek Gwizdala har en veldig melodigs spillestil
og at dette er noe han tenkte at han kunne jobbe mot ved a velge soloen til Miles Davis. Han papeker
at han har lzert Donna Le®avis, 1947)g Charlie Parker sin solo pa laten tidligere, men at han ikke
fikk mye bruk for det, ran han ser potensiale i det mer melodiske preget han hgrer i Miles Davis sin
solo til & veere nyttig for han uavhengig av sjangigiormanten har ikke jobbet mye medza eller
improvisasjon tidligere pa grunn av manglende interessen har gjort en del transkripsjon. Han
papeker derimot at tidligere har han redusert farten pa ting han har transkribert, og derfor ble
prosessen i dette prosjektet allikevel litt ny forrhaned tanke péa transkripsjonsprosessen ogsa.
Informanten sier at han startet prosjekt ganske sterkt, men at han datt litt ut av det i en periode pa
grunn av andre ting. Han fikk derimot tatt det opp igjen mot slutten og fullfgrt prosjekiermanten

sier at hovedinstrumentlaereren var veldig god til & motivere han til & jobbe med prosjektet og viste
mye entusiasme. De hadde kun en time i lgpet av prosjektet pa grunn av lite undervisning i perioden,
men sier at det var nyttig. Pa timen viste informanterathan hadde plukket, og de improviserte pa
skiemaet med backing track fra iReal. Informanten papeker og at de jobbet med a spille laten i flere
varierende tempo for a se hva det gjorde med improvisasjonen hans.

4.7.1.1Transkripsjonsprosessen

Etter & ha st videoen til Janek Gwizdala valgte informanten a ikke bruke noen hjelpemidler til a
redusere hastigheten pa laten mens han transkriberte. Han satt da med instrumentet og hgrte pa
frasering og notene og pravde a spille det til alle notene var ogjtséskrev han det inn i Sibelius.

4.7.1.2A Izere soloer

Informanten startet med & plukke soloen og fikk gjort ferdig omtrent halvparten, men etter at han falt
ut av rutinen pa gvingen glemte han den litt. Deretter gikk han senere tilbake og hgrte pa laten, og
brukte ogsa de notene han hadde skrevet til a laere det han hadde glemt pa nytt. Han spilte da soloen
sammen med originalen og sier at dette var veldig hjelpsomt for & f& med seg detaljer som frasering,
betoning og notelengde.

4.7.1.3Etydeskriving og-@ving

Informanten sier at haiskre etyden ved & ta mange elementer fra soloen til Miles Davis og legge de
inn i etyden, men stokket om pa forskjellige steder i skiemaet. Han blandet ogsa inn litt av sine egne
fraser og noen ting fra en Gary Willis solo hantremskribert tidligere utenom dette prosjektet.

4.7.1.4mprovisasjonsgving

Informanten sier at han startet med & sette et backing traokn han fant pa YouTuls loop og
prevde seg fram med & improvisere oppa for & finne ut hva som lat bra, men e¢tetrsom han lzerte
seg fraser fra soloene begynte han a bevisst preve a bruke de i soloepréiae ogsa a variere
hvordan han spilte frasene ved a for eksempel endre pa rytmikken eller plasseringen i taktene.
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Han papeker ogsa at noen av de lengre frasene han har brukt syntes han det var mer naturlig a spille
som originalt, men at mindre elementer var lettere & endre pa og bruke pa forskjellige mater.
Informanten sier at improvisasjonen var den delen av prosjgkan opplevde som mest utfordrende.

4.7.1.5ffekten av prosessen

Informanten sier at prosessen har veert veldig nyttig for han og at han har opplevd en framgang for
jazzimprovisasjon og har fatt utviklet vokabularet ditan sier ogsa at han er mye nferngyd med

det andre opptaket han gjorde av sin improvisasjmy at han kommer til & fortsette med
transkripsjon, men ikke ngdvendigvis jazz, og nevner ikke etydeskriving.

4.7.2 Skriftlige evalueringer av informantens spill
Her presenteres og oppsummeree skriftlige evalueringene som ble gjort av Informant 7 sine
improvisasjoner.

4.7.2.1Evalueringsperson 1
Farste innspilling

Presenterer kordene mye bedre na, men framstar som veldig fersk fremdeles. Tar
litt mer sjanser.

Siste innspilling
Nglende og usikkert. Gjentagende motiv. Ikke vant til jazzimprov. Ferskt.

Kommentareneaantyder at evalueringspersonen tror at opptak 1 er opptak 2, og sier at informanten
her presenterer akkordene bedre, mens opptak 2 beskrives som nglende og at infomeaurfegsk i
jazzimprovisasjon. Det konkluderes derfor at evalueringspersonen like opptak 1 best.

4.7.2.2Evalueringsperson 2
Farste innspilling

Rytmiske og melodiske elementer fra komposisjonen danner starten pa soloen og
danner grunnlaget for videre mg&ring. Her kommer ikke solist ned i

akkordrekken men blir liggende pa toppen i et blsegment uten a finne veien

opp. Rytmikken stagnerer og forblir uten nye store idéer og fremdrift.

Siste innspilling

Solist spiller med sterk vibrato som trekker deegske bort fra sjangeren jazz.
Bluesskala og mixolydisk skala danner det harmoniske fundamentet for
improvisasjonen. Segmenter fra melodien skaper en gjenkjennelsesfaktor og gir
lytteren en referanse til Iata. Kandidaten spiller akkorder pa sluttervelytier

pa en ok mate.

| kommentaren til opptak 1 gjgres det noen observasjaned en ngytral formulering, og det rettes
kritikk mot, harmonisk kontroll, rytmikk og mangel pa ideer og fremdrift. Om opptak 2 skrives det
derimot at informanten klarer & beyte seg av elementer av komposisjonen og at avslutningen er ok,
selv om det rettes kritikk mot estetiske valg rundt bruk av vibrato. Det er mer positivt i kommentarene
om opptak 2, og det antyder at evalueringspersonen foretrakk opptak 2.
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4.7.2.3Evalueringsperson 3
Farste innspilling

A much more original approach but has not the phrasing eloquence of the
previoussxample. Adherence to the bassist approach of holding time and playing
fills. Nicedouble stops for interest.

Siste innspilling

Good use afpace and simplicity upon opening. quoting of original solos and
phrasingevidence of transcription work, but at the cost of some originality.

Kommentarene indikerer at informanterahopparbeidet seg nye fraser og frasering i opptak 2, men
evalueringspermsnen papeker at dette kommer pa bekostning av originalitet. Opptak 1 roses ogsa for
bruk av double stops, og opptak 2 roses for bruk av pauser. Kommentarene antyder ingen overlegen
forbedring helhetlig, memt malet med & opparbeide seg vokabular fra psssn har virket.

4.7.3Musikalsk sammenligning av improvisasjoner, transkripsjoner og etyder
I denne delen presenteres funnene jeg gjorde da jeg sammenlignet de relevante notebildene for
informant 7.

4.7.3.1Element 1
| improvisasjonen brukénformanten gjennomgaende en spesifikk rytme, som han bruker til & spille
pa grunntonen med, og denne ses ogsa i etyden.

Takt 2, 13, 27 og 55 improvisasjon

gh7
. o’ s
254 —
Takt 67 improvisasjon
3 Eb7 — gh7
o w TR — w1
I’ b’) y b.( 1 1 1

Takt 15 improvisasjon

44 gh7
..

> ,

NI»
'3

atl
o8
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Takt 2 etyde

gb7

(e

=l

Takt 6 etyde

88 Eb7

4.7.3.2Element 2
| takt 35 i improvisasjonen spiller informanten en frase som er tett beslektet med t&ki &yden,
men med minimale rytmiske variasjoner.

Yh

Takt 35 improvisasjon

gh7 Eb7

’ 2EPher b, hoh
1 + § J 1 -

Takt 35 etyde

7 7
6 B . 25 B

4.7.3.3Element 3
Informanten bruker i lgpet aimprovisasjonen ogsa en kort frase hvor han spilleréh og Seren
over dominantakkorder, og dette ses igjen i bade etyden og Miles Baanskripsjonen.

Takt 16 improvisasjon
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Takt 19 improvisasjon

21 gh7
l_b.,‘_‘_"'_
TRy

Takt 39 improvisasjon

20 8h7
-

T

Takt 15 etyde

40 87

ﬂ?—'—

Takt25 Miles Davigranskripsjon

40 gh7
-h,-'-
e

Takt 40 Miles Davisanskripsjon

58 gh7
.

DLy

Takt 52 Miles Davisanskripsjon

61 gh7
o b‘-l-
ESE=sSS2
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4.7.3.4Element 4
Informanten bruker i sin improvisasjon ogsa en kort frase som gar fra grunntonesergén7over
dominantakkorder, og dette ses igjd Miles Davigranskripsjonen.

Takt 1718 improvisasjon

g Eb7

£Phe % Phe X2 .
e e

[

Takt 24 improvisasjon

82 8h7

BrEss s

Takt 41 improvisasjon

Eb7
a P f!bal.

. £
L
=5 ===
Takt 54 Miles Davisanskripsjon

Eb7
:tb.t.

100
Takt 64 Miles Davisanskripsjon

10 87
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4.7.3.5Element 5

| takt 3337 i improvisasjonen spillémformanten en lang frase som er identisk med frasen som finnes
i takt 3337 i etyden og takt 5&2 i Miles Davigranskripsjonen.

Takt 3337 improvisasjon

F7 Eb7 A7 belehe, B
3 beb CIE'ELr o
Lefe, N L pithe e CEEE £
%b —— IF# — 11 -b:' L—_J : : "'TF:
——— T :
Takt 3337 etyde
F7 Eb7 Ab7 beteb
33 3 | "3 e ie E >
Cere, b O = N k= SESESES
e e e =
5 ] = ,____;__,
S
57 Bp
o % | + F
e — -
Takt 5862 Miles Davigranskripsjon
58 F._? Eb7 AT, . belebe o
Tafe, L L 1,7251-_ e — - FE
e e = 3
' | - h....] i 1 ‘;__.l | 1 1
62 B
e

4.7.3.6Element 6

| takt 32 iimprovisasjonen bruker informanten en kort frase som gar feadh til grunntonen over en
dominantakkord. Dette forekommer ogsa i bade etyden og i Midasistranskripsjonen.

Takt 32 improvisasjon

gh7

Pyt et
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Takt 40 improvisasjon

»

10 Bb7
Tt
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Takt 44 improvisasjon

19 gh7
AR "_FI; r
Takt 3 Miles Dawisanskripsjon

28 8
z V-
Takt 34 etyde

31 8p7
Takt 14 etyde

5 87
7 ¥

Takt 32 etyde

45 b7

et
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Takt 48 etyde

b3 Bp7

ErRE====

4.7.3.TElement 7
| takt 5051 bruker informanten grunntonen pa en repeterende mate, som er beslektet med maten
Miles Davis gjar det i takt 588 i tran&kripsjonen.

Takt 5651 improvisasjon

/] gh7 /A
- o o Q o r 3
1 1 1 1 1 | | 1 1 1 1
 — T —
Takt 5653 Miles Davigranskripsjon
50 Bb7
=3 o) . L .-
o O F_._F_F >

— =1 1 T = ¥

5 | — L — £

4.7.4Informantens gvingsmengde

Informanten har her ikke oppgitt tidsmengden som er brukt, men heller gitt en ukesbaseri ébgg
annet format enn de andre informantene. Pa gnuav formatet informanten brukte kan det ikke
settes opp en graf for antall timer per tema.
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4.8 Resultatanalyse

Jeg skal nd& oppsummereg analysereresultatene for hver kategori. For & gjennomfare
resultatanalysen bruker jeg en struktur hvor ggr groxanalyseav de fire temaene hver for sefpr
a deretter koble dette opp mot teorien. Med denne strukturen holdes hvert tema for seg selv, inntil
jeg skal trekke en endelig konklasjfor oppgavens problemstillingeg starter meé samle sammen
0g presenterantervjuresultatene.

o

4.8.1Analyse av intervjuresultat

Intervjudataene viser atl informantenefikk noe positivt ut av & utfare dette prosjektet, men noen

var mer forngyd en andre. Noen var ivrige pa a fortsette med denne formen for gving, mens andre
fant det ikke relevant eller effektivt nok for deres egne mal som musikere.

Informant 1og 4varogsainteressert i a fortsette, mesaat etyde-aspektet ikke var interessant nok:

Intervjuer: - Tror du at du kommer til & fortsette a bruke denne gvingsformen,
eller deler av dennevingsformen pa eget initiativ?

Informant 3:- Ja, &t burde jeg i hvert fall! Ja, jeg tror jeg kommer til & gjare det
Jeg tror det er veldig flott. Veldig leererikt.

Informant 2:- Ja, det tror jeg. Jeg tror jeg kommer til & bruke det mer innenfor
balkarsk musikk for jeg har sa vidt kommet i gang med a begynne & spille solo
innenfor den stilen.

Informant 7:- Den transkripsjonsdelen er jo noe jeg driver med hele tiden. Ikke
ngdvendigvis jazz da, men a transkribere andre ting, det kommer jeg til &
fortsette med. Og for all del, en vet jo aldri hva som kommer til & skje, det kan jo
plutselig hende jeg far lyst til & transkribere en til Miles solo. Men jeg tror
absolutt jeg kommer til & fa bruk for den arbeidsmetoden jeg har innarbeidet.

Infformant 1:-WI = F oaz2ftdzid® wS3a @Sid A11S KStidx
falte jeg kanskje jeg ikke fikk sa veldig mye utCdyDet jeg kommer til & ta mest

med meg er det a transkribere andre soloer

Informant 4: Ja, jeg kommer nok til & fortsette med transkribering pa samme

mate. Gjerne ikke s& mye det a skrive egne soloer, selv om, ja, det kan vaere nyttig
det. Men improviseringver diverse akkordrekker, det kan jeg fortsette med.

I motsetning til disse sedeten motsatt mening fra informant 5:
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Informant 5:- Nei, jeg tror kanskje ikke det. Hovedsakelig fordi jeg synes det blir
litt for ineffektivt. Det kommer selvsagt an péilken jobb jeg skal utfare. Si at

jeg skal spille en lat i et band, og skal plukke den selv, sa er jeg mer der at jeg
harer gjiennom den og pregver a spille, sa bruker jeg kanskje en halvtimes tid pa &
finne ut sann ca. hvordan ting garg sa blir det pa emate min tolkning av det.

Men det & sette seg ned og nihgre og plukke ngyaktig kommer jeg sannsynligvis
ikke til & gjgre sa mye, med mindre det er sann teater eller noe. Det er ikke sa
relevant for min musikkhverdag da.

58S
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Informant 6 trekker i motsetningtietydeaspektet som et element han kanskje vil jobbe videre med:

Infformant6:-YI yaiaeS aiNA@S S3aSyidtAax {1NRSS
en fin mate a utvide vokabularet pa.

Det var en rekke aspekter som ble nevnt som posaivéinformantengog jeg presenterer deamlet

her:

=A =4 =4 =4 =4 =4 -4 -4 4

T

Generell utvikling i spill og improvisasjon

@kt interesse, og forstaelse for jazz

Noen opplevde at & jobbe med metoden hjalp pa andre ting i deres spill utenfor jazz
@kt evne til & benytte seg av kromatikiknprovisasjon

Bedre forstaelse for motivbruk

Bedre fokus pa detaljer som frasering og feel

Forbedret instrumentkunnskap

Bedre panoteskriving oglesing

Fikk nye fraser og vokabular inn i spillet

Gehgrtrening

23 an

Na& har jeg presentert de positive effektene, miear det kommet frem noen negative effekter ifalge
informantene? Det nevnes ikke av noen av informantene at gvingen har hatt en negativ, eller ingen
effekt pa deres spill, mesom eksemplene fra intervjuet ovenfor viser, var det ikke alle som syntes
det var en metode som var verdt a fortsette med for deres egen del.

Et sentralt aspekt ved oppgaven er opparbeiding av nytt vokabular til improvisamformantene
uttrykker i intervjuet at dersvokabular til improvisasjon har blitt utvidet eller fortheot:
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Intervjuer: - Har du oppdaget at nytt vokabular til improvisasjon har dukket

opp i spillet ditt som fglge av prosessen?

Informant 7:- Ja, absolutt!

Infformant4:-WI = RSO KINJ2S3 22¢ ¢lFdd YSR YS13
Informant 2:- Ja, det hadet jo uten tvil. Det er jo da de frasene som jeg har
plukka rett og slett.

Informant 1:- | lgpet av prosessen sa fgler jeg det & ta inn litt mer kromatikk, for
eksempelhar kommet veldig til nytte. Det gjgr han Willis ganske mye, sa der var
det liksom iint & stjele litt av det.

Informant 5:- Ja, jeg har blitt flinkere til & bruke generelt akkordfremmede toner,
og kromatiske sprang. Ogsa merker jeg at jeg har fatt smoothere overganger
mellom akkorder.

informant 6:- Ja, det er et par ting, vil jeg teréepasta at jeg gjar litt mer av.
Informant 3 sier om metodenDet er absolutt en god mate & utvikle og forstarre
vokabularet innenfor improvisasjon, og ideer jeg har nar jeg skal improvisere. Det
gir flere muligheter, pa en mate.
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Jeg spurte ogsa informéene om de hadde bearbeidet eller endret noe pa vokabularet de jobbet med
underveisog de aller fleste hadde pa et vis gjort dette:

Informant 1:- Ikke s& veldig mye, for det meste har jeg prevd a gjgre det sann
som det er. Men jeg har testet ut litt aére litt pa timen pa det. Men jeg har

ikke testet ut s& mye & endre pa selve notene

Informant 2:- Jeg har vel pa en mate gjort det, men det har ikke veert sa bevisst.
En mate jeg har jobbet litt pa er at jeg praver & bade spille frasene akkurat som
de erpa akkurat de akkordene, men ogsa kanskje spille ting som er inspirert av

RSG® [AGhE anyy 481 9SyasSNAy3aIX 6X0 Sttt SN SyR

intervallened X0 LA Sy YAndS AYLINRGAASNI ol aSNI L
Informant 3:- Av de frasene jeg tok sa hagjaok endret pa alt fordi jeg faler at

jeg hadde ikke lov til & bare ta det rett ut og lime det inn igjen. Jeg matte pa en

mate gjore det litt til mitt eget. Sa en del av de frasene jeg har tatt fra de soloene

har jeg variert de, kanskje puttet de i en anrkontekst, at de har blitt i en annen

112 NRX Takkbrd tibeyi magpRkorél, pd en mate. Jeg har nok bearbeidet

de fleste som jeg har brukt.

Informant4:-WI @ 6 X0 WF3X SffSNI KF2N Ky 12YYSNI LK
Informant 5:- Ja, absolutt. Men ddieste i den komposisjonen er pa en mate

egne impulser som jeg har i underbevisstheten etter & ha hart mange forskjellige

uttrykk. Sa det er ikke s& mange handfaste chops som jeg har tatt og kopiert og

endra.

Informant 7:- Noen av de lengre fraseringenerhieg beholdt som de er for de

faltes sa bra og gikk sa bra over akkordene. Men sanne sma ting som Miles spiller

har jeg prevd a endre litt pa. Hvor lenge man holder noten, nar tid de kommer. Sa

jeg har absolutt prgvd a liksom tatt det han har spilt ogveré gjare det litt til

mitt eget, og hva jeg faler for & spille der og da.

Det var kun Informant 6 soilikke hadde gjort dette i noen grad:

Informant 6:- Nei, det har jeg ikke.

Informantene nevner altsd at de har fatt inn konkrete fraser og elemergar improvisasjonmen
flere nevner ogsa at aspekter som frasering og feel var noen de fokuserte pa:

e

Informant 7:- Jeg pravde a frasere meg som Miles og lzere litt av hans betoning,
og hvor lenge han holder visse toner. Det hjalp veldig a spille medatsjgnet.
Informant 2:- Pragve a liksom hgre etter alt av frasering og da, for alt kan ikke
nadvendigvis noteres i noter, sdnn hvordan de gjer det. Og preve a klare a gjenta

NE

R

FNFaSNAYy3IX 5S8SG 2S3 LI dz11SG SNI 22 Sy LIALy2az2f

splle pa nar man spiller piano enn bass, men prgve a allikevel fa litt av de samme
fraseringene og maten man spiller det pa da.

Informant 1 snakker om & fokusere pa detaljer nar han har redusert tempoet pa
opptaket:- Mer sann detaljting liker jeg a ta saktLitt sinn aslag pa toner og

alt mulig rart.



Informant 3:- Ved hjelp av transkriberingen har jeg jo kunnet tatt fraser fra der

og brukt de selv, og blandet de med eget sprak, som har hjulpet meg a utforske

nye fraseringer og rytmiske motiv,ogmelofisk 23 | o6a2fdzid dGAy3a a2y K
nye farger til improvisasjonsspillingen min.

Hva syntes sa informantene selv om de to opptakene de gjaBadeRva mener de om utvikling i egen
improvisasjonsevne?

Informant 1 snakker om sitt andre opptalOpptaketsomje@ 22 NRS A 3IANX 58S
er ikke veldig bra det heller synes jeg, men det er vesentlig bedre enn det farste.

Informant 2:- Ja, jeg var mye mer forngyd med det siste opptaket.

Informant 3:- Jeg faler absolutt at det siste produktet var bedre, og at det var

mer konkrete ideer og ting som var mer musikalsk og mer uttenkt og utviklet.

Informant 4:- Jeg hadde starre vokabular pa det siste enn pa det fgrste, men jeg

YadasS KI fAGGH LISAtAY3I LA K@GF 283 &aidzZ £S 32DA
Informant 5 hadde ikkepilt inn siste opptak far intervjuet, men hadde hart pa

det farste opptaket og sammenlignet det med hans eget inntrykk av daveerende

niva: - Det er jo fortsatt ikke superbra, men det er en god del bedre enn det var i
utgangspunktet.

Informant 7:- Absolut mye bedre enn fgrste improvisasjon.

De fleste mener altsa at deres andre opptak var bedre, men Informant 6 uttrykker derimot litt
usikkerhet rundt dette:

Informant 6:- Det faltes bedre andre gang. Men kanskje ikke ngdvendigvis nar
jeg harte gjennom degtterpa.

Jeg spurte ogsa informantene om det var noe med prosjektet som var spesielt vanskelig.

Intervjuer: - Var det noe med prosessen som var spesielt utfordrende?
Informant 1:¢ For min del er det egentlig det at jeg ikke har hatt alt for mye tid til
overs til & gjare det.

Informant 3:- Kanskje & holde en god gvingsrutine. Det har jo vart en stund, og
enkelte ganger fgler jeg litt at det ikke kommer noen utvikling og da blir det litt
vanskelig & motivere seg til det.

Informant 4:- Ja, det & holde dated like og holde seg disiplinert. Man kan fort

bli lei av det, & bare sitte og prave & improvisere.

Informant 5:- Det var tid. Hvis jeg skulle gjort det 100% etter boka hadde det
blitt ekstremt tidkrevende, sa egentlig var det min starste utfordring.

Det kom ogsa frem andre aspekter med hva informantene opplevde som utfordrende. Informant 6
syntes og at motivasjon var en utfordring, men uttrykte ogsa at han synes det er lettere a plukke ting,
uten & matte komme pa egne lgsninger, som jeg antar at hentiisgtyde-komposisjonen:

Informant 6:- @vingsmotivasjon. Det er mye lettere & bare plukke ting, enn &
12YYS 21LJJ YSR aAddG S3Sdix 23 RSG n @nNB 2NRIAA
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Informant 2 opplevde i tillegg at det & jobbe med noter ble et utfordrende element i prosjektet:

Informant 2:- Ja, det er jo den notebarrieren da. Det har veert en liten utfordring,
men det har jo gatt fint det og.

Et aspekt som ble nevnt i intervjuene var det a redusere hastigheten pa innspillingene

Informant 1:- Da pleier jeg ofte & hare gjennom hédest i fullt tempo, og

kanskje prave & plukke litt i fullt tempo for jeg faler det er litt mer verdig da. Men

mer sann detaljting, sa liker jeg a ta det sakte.

Informant 2:- Jeg har brukt en app som heter Amazing Slow Downer, som

egentlig bare skrur netmpoet, og sa har jeg brukt den til & plukke.

Informant 3:- Med hjelp av et sant transkriberingsprogram der jeg kan sakke ned

lydfilen, og sa transkriberte jeg det egentlig ganske greit inn i SibéliXs)

Prosessen & leere soloen, jeg begynte farst anedbve a spille den i tempo, det

IA1l 22 A11S YStRA3I OoNrX> YSYy RI FA11 2S3 Si
sa jeg gikk jo gjennom frase per frase og bare sakket ned tempoet til jeg fikk

frasene opp i tempo.

Informant 4:- Sa tar jeg det nedtempo nar jeg transkriberer.

Informant 5¢ Da er det rett og slett sa enkelt som det at jeg far lydfilen inn pa

slow downer, tar det ned et par haldg setter pa det jeg skal plukke.

Informant 6:- Jeg bruker YouTube og sa tar jeg pa sann 0.75 i tempo.

Informant7:-WS3 @It 34S 22 CNBRRAS CNBSt2FRSNJ oxu 13
fordi jeg har sett pa noen videoer av en YouTdizesist som heter Janek

Gwizdala som fortalte at nar man skal transkribere noe bgr man velge en sang

som man kan plukke riginalttempoad 6 X0 23 RSG 3I22NRS G 2S3 o
da pa transkriberingsdelen i og med at jeg pravde a ikke bruke noe, a sakke ned

innspillinger og sant.

4.8.1.1Analyse mot teort Intervjuresultat
Na har jeg presentert hvilke resultat informamnie rapporterte til meg i intervjuet. Hvordan samsvarer
dette med teorien?

| avsnitt 2.1 ble det presenterthva teorien sierom hvordan en musikers vokabulasg
jazzimprovisasjorkan utvides ved hjelp atranskripsjon og leering fra innspillinge8om Berher
(1994, s. 1013kriver er @t & hente fraser fra innspillinger en vanlig praksis blant jazk®resiog at

dette er en form for gving som brukes for & fa nye fraser inn i sin egen spilling, og ut ifra hva
informantene sier i intervjuene har dette forekommet habe, hvor nye fraseing elementerhar
dukket opp i deres improvisasj@om fglge av prassen

Sahlandef2017, s. 159.60)vistederimotat transkripsjon var en prosess Gary Willis ikke la mye vekt
pa, og Sahlander var allikevel i stand til & gjare betydelige fremskritt i sin spitlifogbedre det han
allerede kunne istedenfor a tilfere nytt materiale. Det kan tyde pa & transkripsjorekngdvendig
opp til et visst punkt, hvor man har opparbeidet seg nok musikalsk vokabllkans relevante
musikkscenarioerhvor det heller kan lanne seg mesdlidifisere det vokabularet man allerede har,
for at det skal kunne brukes mer effektivt.
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Dette impliserer allikevel at et vokabular ma fgrst oppbygges av musikererjetdmar blittbeskrevet

at transkripsjon, laering av soloer og etyder kan bidra til. Det vil dermed vaere opp til enhver,utgver
eller utavers leerer som i Sahlanders tilfelle@l@mme om mer transkripsjon er ngdvendig eller ikke.
Oppgavens resultater viser ogsa at dgobbe med notekan vaereen utfordring, sa effektiviteten av
prosessen kan ogsa pavirkes av musikerenskumteskaper dersom soloerskalskrives nedsom i
fremgangsmaten til Mike Ster(Chy, 2011) Johansen2013, s. 289)nformanter, og musikere
Berliners(1994, s. 97junn.

| avsnitt 2.2 belyser Schroed@018, s. 194.95)at en utgvers begrensninger kan vaere med pa & bidra

til at musikeren utvikler sin egen musikalske identitet, ettersom det ikke alltid er mulig a gjgre en
eksakt kopi. Dett kom ikke opp i intervjuene, men det ble nevnt av informant 3 og 5 spesielt at de
brukte vokabularet de plukket som et utgangspunkt for nytt vokabular de lagde som en fglge av
plukkingen og transkriberingen. Dette samsvarer ikke fullstendig, men detdsarers parallell til
hvordan prosessekan bidra til at musikeren utvikler eget materiale, og potensielt en egen musikalsk
identitet, som ble vist av Nild2009, s. 221) og Davig1990, s. 59at var viktig.

Utenom vokabularet nevnes ogsa frasering, feel og detaljer av informani2etée underbygges av
teori i avsnitt2.2. Saksofonistei.ee Konk fortelleri et intervju med Schroede2018, s. 108at det
a leere soloer var en metode som ga han innsikt i hvordaredesa spille en bra solo, som kan s&s
som en parallell til informantenes erfaring, pa lik linje med hva Mar@é&t4, s. 15¥kriver om a
fokusere pa detaljene i soloen man imiterer.

Hvordan noe spilles eiitad en viktig del av prosessen, og dettansvarer medire informanter, som
sierat dette var et fokus i deres gvingResten av informantene nevnte ikke dette spesifikt, men det
er ikke mulig & si om det er fordi det ikke var et fokus, eller om de tok det for gitt.

Det segsaen tydelig tendens blant informantene til & ville sakke ned tempoet nar det transkriberes,
sam beskrevet av Berlindfl994, s. 96) avsnitt2.2, men Informant 7 hadde derimot hart bassisten
Jarek Gwizdalas rad om a ikke sakke ned musikken og fulgte hans metodé unnga denne
praksisen. Informant 7 henviser ikke til en konkret video, men gsa@oenreferert til i avsnitt2.2
stemmer dette overens meag underbygges awizdalg2017)sinemeninger samt kontrabassisten

John ClaytorfOverwater) Informant 1 og 3 pravde i periodevis a transkribere og spille i fullt tempo,
men tok ogsa i bruk redusering av tempo i tillegg. Informant 1 mente at det faltes mer verdig a plukke
noe i fullt tempo, sa det kan indikere at han er enig med Gwizdala, métte benytte seg av
temporedusering for & fullfare prosjekte®m Gwizdalas pastander om at man reduserer mengden
man trener gehgret ved a redusere tempoet pa det som plukkes, kan derimot ikke verifiseres ved hjelp
av oppgavens resultat. | lgpet av intgrene ble gehgrtrening ble derimot nevnt som en positiv effekt.
Det kan derfor indikere at gehgret kan utvikles selv med redusert tempo i lgpet av prosessen, men at
effekten pa gehgret kanskije ville veert starre dersom Gwizdalas metode ble fulgt.

Nar jegspurte informantene om de kunne tenke seg & fortsette med gvingsformen vailaedede

svar og holdninger til gvingen. Noen var positive til metoden og opplevde positive effekter som
beskrevet av Marklef2014, s. 2pg Berline(1994, s. 199,200,227xavsnitt2.3, samt at det a imitere
musikk pa gehgr er en metode som gir resultat, som underbygges av G2ex{2002, s. 6Q0)Noen

var mer negative til etydeaspektet ogplevde det som mindre nyttig, pa lik linje med studemte
Johanser{2013, s. 3123in undersgkelseom fglte at det ble ungdvendig.
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Dette var en vokalist, sokan pavirke effektiviteten av metoden, men det ses likevel en parallell til
Informant 1 og 4 som uttrykte av etydeaspektet ikke var noe de varelpegeressert i & fortsette
med.

4.8.2 Analyse av skriftlige evalueringer

| denne delen skal jeg samle sammen resultatene fra de skriftlige evalueringene som ble gjort av
informantenes spill. Malet med disse evalueringene var & se etter forbedringgormantenes
jazzimprovisasjon fra et ngytralt standpunkt.a$esda i disse evalueringene?

Helhetlig sett, ses degn tendens til at de fleste informantene gjorde fremgang i spillingen basert pa
evalueringene. Det var ulike elementer som ble kommenitestalueringene, men samlet sett er det
mer positiv tilbakemelding pa de siste opptakene informantene gjorde enn de farste. Vi ser allikevel
et par tilfeller hvor det er mer negativ eller ngytral tilbakemelding pa siste opjptak.

4.8.2.1Skriftlige evalueringerz Analyse mot teori

Hvordan stemmer da effektene som ble beskrevet i intervjuene overens medkdélige
evalueringene, og det teorien sier? Stidligerevist i 4.8.1.1finnesdet en rekke meningerteorien

om at gvingsformensom ble benyttet i prosjektet skal ha en positiv effekt pa spillingen til musikere
som benytter seg av de. Evalueringene viser en tendens mot dette og$érh@ syvnformanter,
mens hos informanB var det to evalueringer som holdt seg ngytrale, ogsem mente at fgrste
opptak var bedre, og hos informant 5 var det en positiv, en ngytral, og en som ridptste opptak

var bedre.Sa selv om evalueringehelhetligpeker i samme retning som teorien skulle tilsr ikke
dette alltid tilfellet.

4.8.3Resultat av nusikalsk analysemot teori

| denne delen skal jeg samle sammen resultatene jeg fikk ved a transkribere og sammenligne
informantenes jazzimprovisasjon med de tilsendte transkripsjonene og etydene. Malet med dette var
a se etter konkrete musikske eksempel som har blitt tatt fra transkripsjonene, og blitt en del av
hvordan informanten improviserer. | intervjuene sa flere informanter at nye fraser hadde dukket opp

i deres improvisasjon. Fant jeg sa noen tegn pa at dette stemte?

| alle improvisasinene fantes det fellestrekk som indikerer at informanten kan ha hentet vokabular
fra soloa og tatt det inn i sitt spijlsomsamsvarer medvarkley (2014, s. 6somskrev atdette kan

skje som fglge av transkripsjon og gving med etydeoen tilfeller var dette mindre elementer, og
konsepter, men ogsa komplette fraser over flere takfeette samsvarer meBerliner(1994, s. 240)
som fantat vokabularets omfang kan variere stobiette kan demonstreres medteksempler fra
informantenes spill:

1141.2,42.2,82,44.2,452,46.2094.7.2
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Eksempel & Fra 4.4.3.X; Informant 4¢ To noter pa en takt

9 Ob7d1D

e

Eksempel 2, 4.4.3.3¢ Informant 4¢ 5 takter

9 Eb7 Abmaj? Ob7d1D I,
{2 Epmal7 pe 07
-

J— [
1)
1 I~ L —_—
1l | — i ¥
== : —

Her se fra kun én informant hvor stor variasjon det kan veere i omfanget pa vokabularet som
identifiseres i en solo, for sa a bli tatt i bruk i informantens egen improvisasjon.

Oppgavens resultater viser ogsa hvordan kortere fragieemed vokabular kan kombineres med
andre fragmenter pa ulike mater, som underbygges av Ving915, s iii) og Solstad2015, s. 69)
som vist i avsnitt 2.1. Dette kan eksemplifiseres med dette utdriigdhformant 1:

Fra 4.1.3.3akt 2526 improvisasjon

99 Gm? €7 Fmaj7 - gp?

4

Takt 36 Gary Willisanskripsjon

108 Gm’ ¢?

Her ses en kort kromatisk frase sdéaiges opp pa to forskjellige mater av informanten og Gary Willis.
Denne korte frasen kan ses pa det som Vind@l15, s. iiikaller for cells,som i lgpet av en
improvisasjon kan benyttes og kombineres med andedls for & skape lengre fraseDette
underbygges ogsa av Johang@013, s. 89som skriver at oppbygning av et vokabular innebzerer
fraser og frasekomponenter.
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Det var ikke bare melodisk vokabular som beniet Noen elementer hdde tydelige rytmiske
karakterer. Her er noen eksempel:

Element 1¢ Informant 7

gh7
. P g —

Dette var en rytme som ble brukt flere ganger i informantens improvisasjon og etyde.

Detviste segpgsa at Informant 6 brukte samme rytme, og hadde en sterk tendens til & gjare dette nar
han spilte over majakkorder:

Element X Informant 6

Abmaj7

S} v N

Markley (2014, s. 32¥kriver ogségom nevnt iavsnitt 2.3 at det er anbefalt & identifisere rytmiske
tendenser i transkripsjoner og bruke detiyder, og det se dettydeligtegn pa at har skjedtios
Informant 6 og 7Fraser har blitt plukket og brukt fra transkripsjoner, men jeg fant ikke noen tydelige
nok tegn pa at disse rytmiske tendensene ble hentet derfra. De ble derimot brukt i etyder, og dukket
sa opp informantenesimprovisasjon.

4.8.4Innsats, motivasjonog utfordringer

| denne delen skal jeg samle de resultatene jeg fikk via informantenes logg, og se etter korrelasjon
mellom mengde tid brukt og gnskede @vingsresultat, i tillegg til motivasjoutfordringer i lgpet av
prosjektet Loggene ble gjort for & kne se om lav/hgy gvingsmengde ville kunne pavirke resultatene,
og for & sette informantenes utsagn i en tydeligere kontekst. Ettersom ikke alle informantene leverte
logg, baseres dette kun pa de informantene som gjorde loggen som instruert.
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Her presenteres den totale gvingsmengden for informantene som leverte logg som instruert:

45,00 42,5 42
40,00
35,00
30,00
25,00
20,00
15,00
10,00 o
5,00 .
0,00

Informant 1 Informant 2 Informant 3 Informant 4

20

= @vingsmengde i timer

Blant disse informantener dettydelig tre forskjellige niva av innsats pa gvingen, hvor informant 1 og

3 ligger jevnt, mens informant 4 har brukt omtrent halvpartenigen i forhold, og til slutt informant

2 som har brukt omtrent halvparten av tiden Informant 4 brukte. Ettersom jeg kun har tilgang pa sa fa
informanters logg, kan jeg ikke se etter tydelige mgnster. Intervjuene viser allikevel at alle disse
informantene leskrev at & bruke nok tid pa prosjektet var en utfordring, selv om det var sa stor
variasjon i gvingsmengden de gjorde. De har derimot alle til felles at de mente at de fikk et utbytte av
prosessen, til tross for varierende innsdiette er relatert til lva Gleasori2016, s. 176fkk hgre fra
SonnyRollins, som presentert i . hvor mengden gvingstid ikke ngdvendigvis er den avgjgrende
faktoren. Dette er derimot ikke tilstrekkelig informasjon til & kumdwise pastanden.

Nar jeg utfarte Zoonmgtet hvor jeg ba om en kort oppdatering fra informangerar Informant 1 ikke
til stede, og han sendte heller en mail etterpa som erstatning, og der kom det frem et relevant punkt
om hvordan han hadde valgt en spesielt utfordrende solo:

Her er en liten oppdatering pa hvordan det har gatt:

Veldig leererikt og ééktivt prosjekt. Det at vi ogsa loggfarer gir ekstra motivasjon
til & ave mer. Fra fer av er jeg ikke veldig vandt til & spille mye solo, sa sologving
er veldig relevant for min del. Tidligere har det veert ganske kjedelig & gve pa
improvisasjon, men medgukke en solo jeg synes er kul og et lite push fra
loggfaringen har jeg blitt mere og mere inspirert til & gve mere pa improvisasjon.

Jeg satte lista ganske hgyt i starten med & velge en ganske vanskelig solo, noe
som gjorde at jeg har brukt mye tid g3plukke den og leere den. Jeg har akkurat
begynt med komponering av egen solo, sa er kanskije litt sent ute, men skal prgve
ta igjen. Jeg satte et mal om a bruke minst to timer hver dag pa dette, noe som
gikk fint farste uka, men etter det har jeg veert ftudle helger i studio og spilt litt

pa opptakspragver og andre ting som jeg har veert ngdt til & prioritere. Ser ut til at
det minker litt med andre ting nd, sa da blir det full fokus pa solo og
improvisasjon.
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4.8.4.1Analyse mot teori

lavsnitt2.2 seslet fra Markley(2014, s. 8at det alaere seg soloer fra innspillingene er en utfordrende

og tidkrevende prosess, og at det & velge for vanskelig materiale kan vaere gdeleggende for musikerens
fremgang med metodenProblemet med & velgéor vanskelig solcer kan det ses en parallell til i
epostenfra Informant 1.Informanten nevner her, som Markley advarer mot, at han valgte en veldig
utfordrende solo, som kan ha gjort prosessen vanskeligere for han & gjenngreémneunderbygger
Markleys teori Informanten kom seg allikevel gjennom prosjektgtvar motivert til & gve mer med
utgangspunkt imetoden De andre informantene hadde ikke samme utfordring, men det var et
giennomgaende problem a fa nok tid og motivasjon til & jobbe med prosjektet.

| avsnitt 2.1 poengteres det fra Sahlan@@017, s. 3911)at improvisasjon er en disipllvor det ligger

mye forberedelse bak en musikers evne til & uteve det. Dette underbygger resultatene til
informantene, hvor deres forberedelse, eller gving, har gitt effekter pa deres spiblerne studien

tok det for gitt at informantene allerede haddgunnleggende kunnskaper pa sitt instrument, men

dette kan ogsa ses pa sdorberedelsdor a kunne veere i stand til & improvisere.
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5. Diskusjon

Jeg har nd redegjort for min problemstilliigvilke effekter har en kombinasjon av metodene
transkripsjon og leering gjennom etyder pa en musikers jazzvokaldutay Torklart hvordan jeg kom
frem til den, samt vist hvilke teoretiske og metodiske gruniggghar benyttet meg av for a svare pa
problemstillingen. Jeg har ogsa presentert dataen som kom frem i forskningen i form av
intervjuresultat, skriftlige evalueringer og transkripsjopeg har oppsummert og analysert diskted
utgangspunkt i dette skald oppgavengproblemstilling diskuteres og besvares.

Sahar jegnafatt svar pa min problemstillirgy

5.1 Konklusjon

Problemstillingen vadHvilke effekter har en kombinasjon av metodene transkripsjon og laering
gjennom etyder pa en musikers jazzvokab®iddva er sa min konklusjaetter & ha utfgrt analyse av
resultatene?

Etter & ha sett pa helheten av de analyserte resultatene vil jeg besvare problemstillingen pa falgende
mate: @ving ved hjelp av transkripsjon og etyder kan hovedsakelig gi en musikerokgtiular til
improvisasjon, og styrke evner for artikulasjon og rytmikk, samt improvisasjonsferdigheter.

Utenom disse hovedpunktene finnes det ogsa en rekke sekundere effekter, som jeg presenterer
punktvis:

Generell utvikling i spill og improvisasjon

@k interesse, og forstaelse for jazz

Noen opplevde at & jobbe med metoden hjalp pa andre ting i deres spill utenfor jazz
@kt evne til & benytte seg av kromatikk i improvisasjon

Bedre forstaelse for motivbruk

Bedre fokus pa detaljer som frasering og feel

Forbedret instrumentkunnskap

Bedre pa noteskriving o¢esing

Fikk nye fraser og vokabular inn i spillet

=A =4 =4 =4 =4 4 -4 -4 -4 -4

Gehgrtrening
9 Potensiell utvikling av egen musikalsk identitet

Til tross for disse mulighetene for posititviklingfinnesdet allikevel en fare for at prosessen ikke har
gnsket effekt dersom feil materiale velges til gvingen, eller motivasjon og innsatsmengden er for liten.
Det er ogsa en tidkrevende gvingsform, s& musikeren ma ta stilling til om mengdeokicer verdt
resultatet.

Det kom ogsa frem noen resultater som faglge av undersgkelsen jeg ikke fant igjen i teorien. Det
fremstar tydelig at informantene foretrakk & jobbe med improvisasjon, transkripsjon og plukking,
fremfor & skrive og gve pa etydénformantene hadde frie rammer for hvor mye tid som gikk til hver
aktivitet, og etydeskriving ogpving ble pa det hele lavest prioriteBette gjgr at oppgavens evne til
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& vurdere hvor effektivt det er & gve pa etyder for & bygge de improvisatoriskeergarsom ble
nevrt i innledningen, svekkes.

Dette kan indikere at interessen for etydaliant musikere er lav. Det kan ogsa hende at dette gjelder
gruppen bassister generelt, og ikke ngdvendigvis musikere pa tvers av instrument.

Jeg fant ogsa at motivasjon og tidsbruk er en utfordrende faktor for musikere som gver i kontekst av
et forskningprosjekt, som ikke ngdvendigvis hadde veert til stede dersom musikerne gvde pa eget
initiativ. Det kan indikere at det & delta pa forskningsprosjekt som involverer gving pa instravegnt

tid kan i seg selv pavirke resultatene. Dette er derimot ikke kalgkknde ettersom denne
undersgkelsen foregikk i en periode hwgiormantene beskrev at det var lite undervisning, og mange
andre prosjekter relatert til universitetet som tok fokus. Relatert til dette er informantenes interesse
for temaet som forskes paleg fant ikke noe i teorien som omhandlet hvilken effekt lav eller hgy
interesse har pa effektiviteten av gving pa instrument og musikk.

De konkrete musikalske effektene pa informantdsie forutsagt av teorien, men selve omfanget var
den varierende faktan. Alle informantene opplevde positive effekter, men i hvor stor grad varierte
fra informant til informant Dette kan indikere at gvingsformen vil ha ulik grad av effekt avhengig av
musikerens tidligere erfaring, interessenigandre faktorerKanskije et finnes forutsetninger for at

en musiker skal f& maksimalt utbytte avingsformef®

5.2 Oppgavens svakheter

Nar jegsa pdoppgavens resultatera et metaperspektiva jeg merke tien del svakheter i det arbeidet
som har blittgjennomfgart Disse vil jeqd belyse i dette avsnittetleg gjer dette ved a liste opp
svakheter ved oppgaven punktvis

1 Improvisasjonsgving som en del av en studie om transkripsjon og ety@gpgaven handler
i stor grad om hvilken effekt det har pa en musikers jazzimprovisasjgoblde med
transkripsjon og etyder. Jeg apnet allikevel for at informantene skulle kunne gve pa
improvisasjon pa latene i tillegg til & jobbe med transkripsjon og etyder ettersom jeg mente
det var ngdvendig. Svakheten med & inkludere ren improvisasjonsevatgette i seg selv
sannsynligvis har en effekt pa informantens spill. Dersom informantene kun hadde gvd pa
denne maten ville de sannsynligvis ogsa gjort fremskritt i deres evner for jazzimprovisasjon.
Dette kan derfor bidra til at det er mindre tydgleksakt hvilke praksiser det var som ga hvilke
resultat i lapet av prosjektet. Jeg tror allikevel at improvisasjonsgvingen matte veere en del av
informantenes gving, fordi uten det hadde de ikke fatt anledning til & teste ut jazzvokabularet
de jobbet med en improviserende setting

1 Mindre fokus pa etyder enn forventetDet ses en trend i resultatene at informantene
fokuserte mindre pa etydaspektet i oppgaven enn jeg forventet, som gjar at oppgavens evne
til & si noe om effektiviteten av gving pa etyddir svekket.

1 Egen erfaring med kortere etydedeg har tidligere beskrevet hvordan oppgaven baseres pa
mine egne erfaringer rundt gvingsmetodene. | Igpet av prosjektet har jeg uavhengig jobbet
med min egen improvisasjon og har oppdaget at kortere etyden gar pa mindre deler av
en lat eller akkordprogresjon er mer givende enn etyder som strekker seg over for eksempel
32 taker. Hvis jeg hadde startet oppgaven pa nytt i dag, ville jeg nok ha endretdstigietil
a basere seg pa flere etyder, over koaestrekk med akkorder fra laten som ble valgt.

88



89

Mangel pa eksempel pa etydedeg innsa i etterkant av datainnsamlingen at jeg kunne ha gitt
informantene noen eksempler pa etyder, eller demonstrert tankegangen bak metoden pé et
av zoommgtene. | min egepraksis har etydene stort sett vaert basert pa vokabuladeir,

og det har hatt en veldig god effekt, men dette var en detalj som jeg aldri fikk kommunisert til
informantene som kunne ha veert nyttig & ha med.

Awviking frainstrukser. Noen avinformantene utfarte prosjektet pa litt annerledes mater enn
tenkt, og det var ikke alle som farte logg over gvingsmengden sin. Dette bidrar ogsa til at det
blir vanskeligere a trekke sterke konklusjoner om effekten av gvingsmetoden som ble forsket
pa.

Motivasjon og preferanse blant informanteiDet var sveert varierende nivd med motivasjon
blant informantene til & jobbe med prosjektet. Det var ogsa flere informanter som ikke hadde
en utpreget interesse for jazz. En mangel pa motivasjon og interesse kajjohaat
informantene gvde mindre enn tenkt, som gjgr det vanskeligere & svare tydelig pa
problemstillingen

Spredt latvalgJeg tror at det kunne blitt mer tydeligere svar pa problemstillingen dersom jeg
hadde begrenset oppgaven mer, da spesielt med tgmkeatvalg. Hvis jeg hadde bedt alle
informantene om & bruke rhythm changes, for eksempel, tror jeg at det hadde blitt lettere &
kunne se trender og tendenser i resultatene

Analyse av noter. Nar jeg sjekket informantenes improvisasjon for likheter med
transkripsjonene og etydene deres, matte dette gjgres manuelt ved & ga gjennom takt for takt.
Dette var en sveert tidkrevende og tung prosess, og jeg kan derfor ikke garantere at jeg klarte
a fange opp alle fellestrekk. Det er ogsa umulig for meg & vite am aw fellestrekkene jeg

fant var tilfeldigheter eller faktiske endringer i deres spill som fglge av prosjektet.

Forskjell pa gving i daglig liv kontra i prosjektéttersom jeg matte konkretisere og tigse
gvingsmetoden for & kunne veere del av undéedsen, blir ikke prosessen ngdvendigvis lik
hvordan en musiker ville gvd utenfor et slikt prosjekt. En musiker velger gjerne vekk noen
aspekter, gjar ting i andre rekkefglger, gjar ting delvis istedenfor utfyllende, og skriver ikke
ngdvendigvis logg.

Loggfaring og presisjorleg ba ikke informantene om a fgre en eksakt logg pa tidsmengden
de brukte, men var heller ute etter et estimat. Jeg kan ikke garantere at alle informantene
som leverte logg klarer & bedgmme tid presist, men jeg valgte a ikke gjasgktet mer
komplisert for dem.

Analyse av skriftlige evalueringer.min analyse av de skriftlige evalueringene kunne jeg fatt
frem tydeligere resultat dersom jeg ba evalueringspersonene om a peke ut opptaket de likte
best, istedenfor at jeg skulle dtte tolke meg frem til en konklusjon.

Retningslinjer for tempo og format pa innspillingeNoen av informantene spilte inn sine to
opptak i forskjellige tempo som det gjorde det vanskeligere for evalueringspersonene a gjgre
en klar sammenligning. Inform& 2 spilte inn en uakkompagnert solo, og en solo med en
walking basdinje som komp. Jeg burde ha tatt hgyde for dette og gitt strammere
retningslinjer for tempo og type komp



{1 Informantenes gving utenfor prosjektet.Siden studien bruker musikere som gvea
instrumentet sitt til vanlig, kan det ikke garanteres at all endring som skjer med informantenes
spill i lgpet av perioden er som faglge av gvingen som ble gjort til akkurat dette prosjektet.
Informantenes liv utenom prosjektet kan ikke kontrolleresemjeg kunne istedenfor bedt
informantene gi en logg over all deres gving i perioden for & gi et tydeligere inntrykk av om
det kan ha veert andre aktiviteter som pavirket resultatet.

5.3 Forslag til videre forskning
Jeg har na nadd en konklusjon pa probléhisy, og har presentert hvilke svakheter oppgaven har. |
lys av dette vil jeg na presentere mine forslag til videre forskning.

Jeg mener lignende forskning kan ta hensyn til en rekke aspekter som kan gi bedre og mer konkrete
resultat. Farst vil jegnbefale & vurdere om det skal settes strammere rammer for informantene med
tanke pa mengde tid pa hver gvingsaktivitet for & unnga ujevn fordeling pa mengoeiki pa hver
aktivitet. Eventuelt kan det vaere verdt & utfgre undersgkelser som kun basenels etyder, siden

dette aspektet ble svakere enn tenkt i denne oppgaiersom omfanget av informanter er stort nok

kan det ogsa vurderes om det skal benyttes ulike grupper hvor noen jobber kun med etyder, mens
andre jobber med etyder kombinert med trékrpsjon. Det kan ogsa veere en mulighet & prgve a
utfgre David Hazeltines metode, men dette vil kreve en stor innsats hos informantene.

Til videre forskning pa etyder vil jeg ogsa anbefale a ta i bruk kortere etyder enten istedenfor, eller i
tillegg til delange etydene over et helt skiema. Anbefalingen baseres pa egne resultat med etydegving
i lgpet av prosjektet, hvor jeg har opplevd at kortere etydeer noen fa takter av en akkordpragjon

er mer effektive for & tilegne seg nytt vokabular.

Uavhengig @ hvilken eksakt gvingsform som skal forskes pa vil jeg ogsa anbefale & gi informantene
konkrete eksempler pa hva de skal gjare. Dette kan gjgrs ved a vise en transkripsjon og en etyde basert
pa den, for sa & snakke gjennom etyden med instrument og demerestankegangen bak den. Jeg

tror dette vil gi informantene et tydeligere inntrykk av hvordan gvingsformen er tenkt at skal forega.
Dette gjelder ogsa instrukser som gis til informantene generelt. Jeg anbefaler & veere ngye med a gi
informantene klare og ydelig instrukser, uten ungdvendig informasjon, for a redusere
sannsynligheterfor at instruksene blir misforstattfor at sa tydelige resultat som mulig skal bli
produsert

Jeg vil ogsa anbefale a vurdere & begrense latvalget tilkythiR Changes, ogler Jazzblueskjema

0g noen bestemte standarder med mange versjoner tilgjengelig, og akkordprogresjoner med mye
relevant innhold for jazzimprovisasjoBksempelvid\ll The Things You Are og There Will Never Be
Anothe You.Hvor mange later som tillates/henger naturligvis av omfanget forskningen, men jeg

tror at med disse vil man kunne samle resultatene pa en mer tydelig mate, samtidig som det er mest
mulig relevant for informantenes utviklingeg anbefaler ogsa a instruere informantene om at begge
opptakene som leveres skal veere i samme tempo, og med samme komp sa godt det lar seg gjare, for
a gjgre sammenligning mer nayaktig.

Jeg tror ogsa at for at informantene skal kunne prestere best mulig og gi sa relevante resultat som
mulig, vil det lgnne sed bruke informanter som allerede viser en interesse for jazz, som for eksempel
ved en jazzlinje ved hayere utdanning, hvor et visst niva innenfor jazz er forventet.
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Jeg vil ogsa foresla a be informantene & loggfare all sin gving, i tillegg til & |edgfeeater fra deres
transkripsjoner og etyder som de bemerker seg. Ved a loggfare all gving vil det veere lettere & se om
det er andre aktiviteter i informantenes gvingshverdag som kan ha pavirket resultatene, og ved a
loggfare konkrete fraser og elementdan informantene gi et dypere innblikk i deres prosd3stte

vil ogsa gi forskeren en pekepinn pa hvilke elementer det kan ses etter i analysen av informantenes
improvisasjon, som i denne oppgaven ble overlatt fullstendig til min tolkning og demmelagéen

kan ogsa forsterkes ved hjelp av stoppeklokke, dersom eksakte tider anses som relevant, men jeg

anbefaler ogsd & vaere bevisst pd at dette kan gjgre prosessen ungdvendig komplisert for
informantene.

Som ved den musikalske analysen, matte jeg ogséetmin tolkning og demmekraft for & bestemme
meg for hvilke opptak evalueringspersonene foretrakk. Dette kan unngas ved a gi disse personene
instruks om & velge ut sin favoritt i tillegg til de skriftlige evalueringene.

Denne oppgaven kan ses pa som gelidogskning pa effekten av transkripsjon, plukking av musikk

pa gehar, og etyder pa en musikers improvisasjon. Jeg har sett en effekt som falge av forskningen,
men ser ogsa muligheter for videre forskning som gar mer i dybden pa de ulike aspektenenged gvi

som ble gjort i min undersgkelse. Jeg synes spesielt etydeaspektet er interessant og er verdt a
undersgke videregjerne i en kontekshvor effekten av etyder alene settes i fokigom etter min
erfaring ikke snakkes om like ofte som transkripsjoploggking av musikk pa gehddet far meg til &

stille spgrsmaletkan etyder veere en likeverdig del av en jazzmusikers oppbygging av vokabular til
improvisasjorsom transkripsjon og plukkifig
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Vedlegg 1z Intervjuguide

) 1 OAOOEOGCOEAA

() Hvordanfaler du at det har gatt generelt sett i lgpet av prosessen?

W Kan du beskrive prosessen pa gvingsrommet i de forskjellige delene? Transkripsjon, leere
solo, skrive egen solo og improvisasjonsgving

w Hvilken effekt har du opplevd at denne gvingen har hatt?

w Hvorfor valgte du de soloene du valgte, og hva fikk deg til a velge denne laten?

w Brukte du noen hjelpemidler underveis? Software?

W Hvilken rolle hadde hovedinstrumentleereren i prosessen?

w Spiller du jazz til vanlig?

W Faler du at prosessen hgjort deg bedre til & improvisere?

() Har du oppdaget at nytt vokabular til improvisasjon har dukket opp i spillet ditt som falge av
prosessen?

W Har du gvd pa denne maten tidligere? Enten ved transkripsjon, eller ved & skrive egne soloer,
eller begge?

W Va det noe med prosessen som var spesielt utfordrende?

W Hvordan opplevde du selv de to opptakene du gjorde?

W Tror du at du kommer til & fortsette a bruke denne gvingsformen, eller deler av den pa eget
initiativ?

() Lagde du variasjoner pa licks, eller detbkabular i mindre biter, eller bearbeidet det pa

noen mate?

94



Vedlegg 2z Instrukser til informanter
Formal

Malet er & undersgke effekten pa jazzimprovisasjon ved & transkribere og laere seg soloer, og sa ved
& komponere og @ve inn egne soloer bager materiale man har transkribert.

Prosesserderes i dennaundersgkelsen:

1.

ook w

Velg en jazzlat du vil jobbe med og spill inn et opptak av din improvisasjon over den som du
faler representerer dine ferdigheter pa dette tidspunktet. Gjgr dette infredag

15.01.2021.

Leer en eller flere soloer over din valgte 1at, og transkriber de pa noter.

Bruk gjerne denne spillelisten dersom du vil sjekke ut flere versjoner av jazzlater, siden
sgkemotoren i Spotify ikke alltid er sa hjelpsom:
https://open.spotify.com/playlist/3LQjlpnwo509g3sbzzIGgpY?si=TNyRa BISUuZtcS hUvjdw
(Sorter alfabetisk etter tittel, eller sgk i spillelisten for & finne frem)

Plukk ut fraseog licks du liker fra soloene, og bruk disse til & komponere din egen solo.

@v inn din komponerte solo.

Spill inn et nytt opptak av din improvisasjon i slutten av prosjektet.

Utfar et intervju med meg pa ca. D min.

Ekstra nfo:
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- Hvis du blitidlig ferdig med dine egne soloer kan du gjerne komponere og gve inn
flere, og transkribere flere soloer.

- 1 oppgaven vil alle veere anonyme. Jeg bruker kun intervjuopptak for a skrive
oppgaven og ingen andre vil hgre disse.

- Lydopptakene av deres spill @gsa anonyme. En tredjeperson vil brukes for &
evaluere fremgang mellom opptakene uten & vite hvem som spiller, eller hvilke
opptak som er nye eller gamle.

- Hovedinstrumentleerer vil ha en aktiv rolle i & falge opp @vingen deres i
hovedinstrumenttimer, og@r ogsa veileder for forskningsprosjektet.

- Det er gnskelig at dere bruker2itimer av deres daglige gvingstid pa dette og fyller
ut deres gving i gvingsskjemaet pa siste side i dette dokumentet. Det vil naturligvis
veere varierende vanskelighetsgrad fitai hvilke soloer man velger, sa de foreslatte
gvingstidene er fleksible.

- Huvis du velger en solo som er for lang til & veere overkommelig kan du ogsa begrense
deg til feerre runder pa akkordskjemaet. 1 chorus av rhythm changes, for eksempel.


https://open.spotify.com/playlist/3LQj1pnwo5og3sbzzIGqpY?si=TNyRa_BlSUuZtcS_hUvj4w

@vingsslkgma (Med foreslatte eksempler for en ukes gving.)

Dato Improv-gving| Transkribering| Leere solo Komponer sol¢Laer egen solo
Eksempel dag 1130 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 230 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 330 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 430 min 1 Time 30 min

Eksempel dag 530 min 1 Time 30 min
Eksempel dag 630 min 1 Time 30 min
Eksempel dag 730 min 1 Time 30 min
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Vedlegg 3 Transkripsjoner, etyder og intervjufiler
Transkripsjoner og etyder finnes pa falgeneleke
https://www.dropbox.com/sh/8w1kdxgdpzbbtth/AACoQ4yy1xTtMQ1ludOa8kh9Va?dl=0

Intervjufiler kan gis dersom det gnskes innsyn.
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