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Forord

Som barn forstod jeg aldrig helt, hvad de voksne mente, nar de sagde at «Tiden flyver nar man
har det sjovt». Nar jeg legede og laeste, sa synes jeg neermere at tiden gik langsommere — pa den
gode made. Efter to & med masteren i Barnehagekunnskap pa UiA giver ordsproget mere
mening, omend det kan lyde nok sa sentimentalt. Jeg har elsket at studere! At det blev til en
masterafhandling om billedbgger har nok naeppe overrasket tidligere kollegaer eller venner og
familie. Ikke bare ser jeg en stor vaerdi i leeseoplevelser som privatperson, men jeg vaegter ogsa
i den grad billedbgger hgijt, nar jeg arbejder som bgrnehavepaedagog. Samtidig ved enhver som
kender mig ogsa, at jeg breender for padagogikken og gar op i at se ting fra flest mulige
perspektiver. Sa det matte selvfalgelig blive et staerkt tvaerfagligt projekt!

Jeg sender et uendeligt antal taksigelser til min vejleder Anita Berge Heivoll. Hun har formaet
at tage mig under sine vinger, samtidig med at jeg har faet lov til at flyve frit i processen. Hendes
tillid og entusiasme har veeret guld verd, og jeg har virkelig verdsat de lange faglige samtaler
og hendes konstruktive tilbagemeldinger. Anita har ogsa bragt mig ind i UiAs forskningsgruppe
i Barne- og Ungdomslitteratur ledet af Svein Slettan. Tusind tak for at jeg fik lov til at deltage
i lidt af hvert. Ikke mindst, at jeg har faet lov til at fremleegge dele af projektet pa et tidspunkt,
hvor langt de fleste andre var begyndt at blive traette af mig og «mine» Vennebgker. Jeg har
virkelig felt mig velkommen, og drog god nytte af alle input. Jeg takker ogsa dygtige
undervisere, gavmilde administrative ansatte og engagerede medstuderende pa studiet, som har
gjort studietiden til en tid jeg med gleede kan se tilbage pa. En ekstra stor tak til Anne Sofie,
Remi og Solveig, som jeg har diskuteret bgrnehavefeltet med fra A til A. Tak til Klgvergérden
og Bamsebo Barnehage som har rummet mig og min studenterhjerne de sidste par ar. Tusind
tak til min keaere familie og mine venner — sarligt dem i Danmark og Tyskland som har matte
undveere mig ekstra meget pa grund af bade pandemi og travihed med studierne. En speciel tak
til min far Jesper, som tog sig tid til en sidste korrekturlesning, min sgster Anneli for
gennemlasning og tiltreengt hjeelp i Word og til min mor Kirsten og min svigerinde Dina, som
kvalitetssikrede de tyske oversettelser og det engelske sammendrag. En helt serlig tak rettes
selvfalgelig til min kaereste og samboer Ulrik, som altid har sagt «Ja» til at fa forelagt dele af

teksten og som altid har heppet pa mig, selvom det maske til tider blev lige lovlig ngrdet.

Kristiansand, Maj 2022.
Lisa Annika Brandt
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Sammendrag

Dette projekts hensigt har veeret at undersgge Linda Palm og Lisa Sollenbergs Vennebgker som
bade padagogisk og littereert fanomen. Billedbggerne er nemlig del af et starre koncept, og
opfordres til at blive brugt som paedagogisk verktej i arbejdet med social kompetence i
bernehaver. Bagerne er ikke tidligere blevet behandlet, hverken ud fra et litterert eller et
paedagogisk udgangspunkt. Da de ser ud til at blive brugt aktivt i og markedsfares mod norske
0og svenske bgrnehaver, vurderes en narmere undersggelse som yderst relevant for
bgrnehavefeltet.

Afhandlingens problemstilling er fglgende: Hvordan kan en analyse med udgangspunkt i Else
Breens todeling i litterser og funktionel kritik veere med til at belyse Linda Palms og Lisa
Sollenbergs Vennebgker som bade et litteraert og padagogisk fanomen?

For at kunne ga i dybden med analysen, blev der foretaget en afgraensning, hvor seriens bog
Roe seg ned og det dertil hgrende vejledningsmateriale geres til genstand for analyse. Med
udgangspunkt i afhandlingens videnskabsteoretiske stasted indenfor den kritiske realisme
bruges en raeekke teoretiske perspektiver. | analysen skelnes der med inspiration fra Else Breen
mellem en littereer og en funktionel del. Der ses blandt andet pa estetiske kvalitetskriterier og
de forventninger til og syn pa bern og barndom som billedbogen giver udtryk for, samt hvilke
starre tendenser i samfundet den kan ses i lyset af.

Afhandlingen henviser pa et paradoks om, at bogens littereere kvaliteter stiller fa krav og kan
teenkes at gare barnelaeseren passiv, samtidig med at den ud fra en psedagogisk synsvinkel synes
at stille hgje og muligvis urimelige krav til bgrns egen selvregulering.

Samlet set opfordrer analysen til at benytte en kritisk reflekteret fremgangsmade, hvis man som

fagprofessionel gnsker at inddrage Vennebgkene i sin praksis.

Nggleord: bgrnehaver, billedbgger, receptionsteori, bgrneperspektiv, paedagogiske verktgj,

koncepter, terapeutisk vending, selvregulering, anerkendelse
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Abstract

This project’s aim has been to take a closer look at Linda Palm and Lisa Sollenberg’s
Vennebgker (Friendbooks) as both a pedagogical and literary phenomenon. These picture books
are part of a bigger concept, and kindergartens are encouraged to use them as a pedagogical
tool regarding the development of social competencies. Since they seem to be used actively in
and are marketed towards Norwegian and Swedish kindergartens, a closer inquiry seems highly
relevant for the kindergarten field.

This thesis’ research question is the following: How can an analysis inspired by Else Breen’s
dichotomy in a literary and a functional critique help shed light on Linda Palms and Lisa
Sollenberg’s Vennebgker (Friendbooks) as both a pedagogical and literary phenomenon?

To be able to go in depth with the analysis, a delimitation has been made, which is the reason
to why the series book Roe seg ned (Calm oneself down) and the associated instructional
material has been made the object of the analysis. Inspired by the thesis positioning within
critical realism, a variety of theoretical perspectives are being used. The analysis is, with
inspiration from Else Breen, divided in a literary and a functional part. Among other things, it
examines aesthetic quality criteria and which expectation towards and view on children and
childhood the picture book expresses, as well as which bigger tendencies in society the book
can be seen as a part of.

The thesis points towards a paradox regarding the fact that the books literary qualities do not
make high demands towards the child reader and can be thought to make them passive, at the
same time as it seems to make high and possibly unreasonable demands towards the child’s
own self-regulation.

Based on the analysis, the reader of the thesis is encouraged to have a critical view, if one as a

professional considers implementing the use of Vennebgkene (Friendbooks) in their practice.

Keywords: kindergartens, picture books, reception theory, child perspective, therapeutic
culture, pedagogical tools, concepts, self-regulation, acknowledgement
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«Mennesker har ikke laengere tid til at forsta noget som helst. De kaber tingene feerdige i
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menneskene ikke nogen venner mere.» Den lille prins, De Saint-Exupery (1943/2017, s. 90)
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1. INTRODUKTION

Samtidens udvalg af bgrnebgger siges at spejle de aktuelle forstaelser af bgrn og barndom
(Birkeland, 1998, s. 37). 1 en bog om laesepraksis i barnehaven papeger docent i norskdidaktik
Trine Solstad ud fra en reekke forskningsprojekter, at der tilsyneladende lzeses ganske lidt i de
skandinaviske bgrnehaver. Den lzeesning som finder sted synes ud fra disse projekter at have et
disciplinerende og leeringsfokuseret gjemed (Solstad, 2018, s. 20).

Orienterer man sig i norske grupper for bgrnehaveansatte pa det sociale medie Facebook,
viser dette sig umiddelbart i mange af tradstarternes formuleringer®. Der spgrges blandt andet
efter «bgger om regnbuen som passer til de yngste», «bgger som handler om at veere
anderledes», «bgger om at kradse/bide/sla for barn i 1-3 arsalderen» eller «bgger som handler
om beeredygtighed for barnehavebgrn ». Det er efterspargslerne efter «bgger om venskab som
fanger farskolegruppen» og «bgger om falelser» som har fert mig pa sporet til den
billedbogsserie, som endte med at blive dette projekts undersggelsesobjekt: Linda Palm og Lisa
Sollenbergs Vennebgker (2011) og det dertil hgrende vejledningsmateriale (Palm, 2019).

Sammen har forfatteren og illustratoren skabt en serie med billedbgger som er malrettet
arbejdet med begrnehavebgrns sociale kompetence. Serien bestar af ti billedbeger om de
tilbagevendende hovedkarakterer «Kanin» og «Pinnsvin», som laeseren fglger i deres hverdag
hjemme og i barnehaven. I bagerne er konflikt- og falelseshandtering et tilbagevendende tema,
og med forteellingerne faglger der remser og praktiske tips. Dette suppleres yderligere med et
vejledningshafte som giver det paeedagogiske personale ideer til hvordan bogen skal laeses, tales
om og suppleres med tematisk relevante paedagogiske aktiviteter. Det er serligt Palms egne
formuleringer om serien som del af et «koncept» og som veerende «ett viktigt verktyg» (Palm i
Ohnell, 2015) som har gjort mig nysgerrig. At der kan vere padagogiske intentioner med
billedbgger og laesningen heraf er ikke nyt for mig, men brugen af billedbogen som et konkret
paedagogisk veerktgj i et starre koncept fornemmer jeg som noget anderledes og noget, som der
ikke er blevet forsket i ud fra det, jeg har kunnet finde. Denne nysgerrighed har fart videre til
en dybdegaende belysning af én af bagerne i bogserien Vennebgker, hvor der inddrages bade
litteratur- og peedagogfaglige perspektiver. Denne vil blive praesenteret i denne

masterafhandling.

1 Her omformuleret og oversat til dansk for at sikre tradstarternes anonymitet.
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1.2.  Problemstilling og undersggelsesspgrgsmal

Projektets opbygning er inspireret af litteraten Else Breens (1979) opfordring til at skelne
mellem en littereer og en funktionel kritik i analysen af begrnebgger. Den overordnede
problemstilling er falgende:

Hvordan kan en analyse med udgangspunkt i Else Breens todeling i littereer og

funktionel kritik veere med til at belyse Linda Palms og Lisa Sollenbergs Vennebgker

som bade et littereert og paedagogisk fa&anomen?
For at belyse dette spgrgsmal bruges altsa et tvaerfagligt perspektiv, da det forholdes sig til bade
litteraturvidenskabelig og paedagogisk teori. Billedbogen Roe seg ned og tilhgrende materiale
benyttes som et uddrag af bogserien. Undersggelsesspargsmalene er de fglgende:

(1) «Hvordan fremstar billedbogen Roe seg ned som en multimodal tekst?»

(2) «Hvilke peadagogiske hensigter og stasteder kan fremanalyseres i billedbogens
funktionelle kritik, og hvordan kan dette ses i lyset af flere af de vendinger som
preeger bgrnehavefeltet for tiden?»

(3) «Hvordan kan billedbogen som et konkret padagogisk veerktgj tenkes at pavirke
bgrnehaveberns leeseoplevelser?»

De farste to undersggelsesspergsmal sgges besvaret igennem analysen, hvor spgrgsmal (1)
behandles i den littereere kritik og spergsmal (2) i den funktionelle kritik.
Undersggelsesspargsmal (3) behandles i afhandlingens diskussionsdel. Mens de farste to
spargsmal altsa sigter mod en besvarelse pa et mere deskriptivt plan, er det tredje spergsmals
diskussion af en mere normativ karakter, om end analysen eksempelvis ogsa forholder sig til

nogen kvalitetskriterier som kan siges vare af foreskrivende art.

1.3.  Oversigt over centrale begreber

1.3.1. Projektets overordnede preemisser
Med dette projekt er der tale om en undersggelse af serligt én af billedbggerne fra Linda Palm

og Lisa Sollenbergs Vennebgker-serie (2011¢), samt det dertil hgrende pseedagogiske materiale

(Palm, 2019). Bogen som fremhaves i opgaven, har titlen Roe seg ned. Projektet er tveerfagligt

2 Jf. de nye APATth-retningslinjer skal arstal for overszttelsers originaludgave angives med skrastreg (Redaksjonen for norsk APA-stil, 2021,
5.8). Da béde Palm & Sollenberg (2011, 2011a, 2016) og Palm (2019) er oversatte fra svensk samme &r som udgivelsen, holder jeg mig til ét

arstal i henvisningerne i teksten.
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forankret i bade litteraturvidenskaben, padagogikken, sociologien og psykologien®. Det
videnskabsteoretiske stasted er inspireret af en humanistisk form for kritisk realisme hvad angar
ontologisk og epistemologisk forstaelse (S. Andersen, 2007; Danermark et al., 2003; Jakobsen,
2021), men orienterer sig ogsa mod hermeneutikken (Gadamer, 1960/2010).

Projektet forholder sig til en definition af billedbgger som «en bok med ett eller flere
bilder pa hvert oppslag som i kombinasjon med andre modaliteter uttrykker en estetisk helhet»
(Bjorvand, 2012a, s. 70). | forbindelse med dette anses billedbogen som en multimodal tekst,
hvorfor der i den littereere analyse tages udgangspunkt i veerkets ikonotekst som helhed
(Hallberg, 1982).

Siden der er tale om billedbgger som er skrevet til brug i barnehaver orienteres det sig
mod Rammeplan for Barnehagens forskrifter i forbindelse med hgjtlesning
(Kunnskapsdepartementet, 2017). Dette fordrer ud fra min tolkning en receptionsteoretisk
tilgang til teksten (Langer, 2011/2017; Rosenblatt 1994, 1995/2002), heriblandt et seerligt fokus
pa den astetiske laesning af bgrnelitteratur (Rosenblatt, 1994). For at strukturere den
tveerfaglige gennemgang af billedbogen, er projektet inspireret af Else Breens (1979) opdeling
i littereer og funktionel kritik, som ogsa vil tjene som deloverskrifter bade i denne afklaring, i

redegerelsen for teorien og i analysen.

1.3.2. Den littergere kritik

Denne kritikform, der er introduceret af Breen (1979), kobles yderligere til Per Thomas
Andersens (1987) genetiske og astetiske kriterie. | den littereere gennemgang af teksten
inddrages sarligt fglgende kvalitetsprincipper: tekstens redundans (Levland, 2010) — og |
forbindelse med dette Wolfgang Isers (1970; 1974; 1990) tomrumsbegreb; bgrneperspektiver i
teksten (Birkeland et al., 2018; Rhedin, 2013) og narratologiske greb i teksten (Aaslestadt,
1999; Christensen, 2010; Hillis Miller, 1990).

1.3.3. Den funktionelle kritik
Den funktionelle kritik kobles til Andersens (1987) moralsk/politiske samt kognitive kriterie.

Teksten placeres i forhold til dagens kontekst i barnehavefeltet, hvor der ses neermere pa hvilke

31 dele af opgaven vil flere af de sociologiske og psykologiske perspektiver gd under betegnelsen «Padagogik». Det diskuteres om
paedagogikken mister sin egenart hvis den statter sig op ad andre fagfelter (Seeverot & Torgersen, 2012). | dette projekt gar jeg, blandt andet

pé baggrund af mit videnskabsteoretiske stasted, ind for at mange perspektiver pa tveers af fag er gavnligt.
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dominerende forteellinger teksten kan ses i lyset af (Moss, 2019); hvordan tekstens tematik
indskriver sig i den sakaldt terapeutiske vending og en tabuisering af fglelsen vrede (Furedi,
2004; Grindheim, 2017; Juul, 2013/2014; Madsen 2020) og hvordan dette igen kan tenkes at
pavirkes af og pavirke den asymmetriske relation mellem barn og voksen, samt influere pa
bgrns opfattelse af sig selv i lys af et anerkendende menneskesyn (Bae, 1995, 2004;
Bartholdsson, 2008/2009).

1.4. Egen baggrund

«Hvem er jeg i min forskertekst? — er et spgrsmal man sjelden stiller seg. Det kan deles i mange

sparsmal: hvem er jeg? Hva er tekst? Hvilken forbindelse er det mellom dette jeget og teksten?»

(Lie, 1993, s. 14)
Jeg mener at det er relevant for laeseren at kende til min faglige baggrund tidligst muligt. Med
denne abenhed sgger jeg at tillade «laeseren at fortolke forskerens data og forstaelse af dem
samt at overveje mulige alternativer» (Tanggaard & Brinkmann, 2020, s. 661). | opgavens
kontekst er det relevant at vide, at jeg er en dansk bgrnehavepadagog i Norge, som skriver om
oprindeligt svenske billedbgger. Omend det siges at bernehaver har en nordisk
socialpaedagogisk tradition til faelles (Hogsnes, 2010, s. 53) — gerne pa baggrund af
velferdsperspektivet og en mere bgrnecentreret paedagogik - bgr man anerkende at der er
nuancer de forskellige nordiske lande imellem. Forskellen pa de nordiske landes paedagogik er
underudforsket og udger et kundskabshul, men med blot et kort blik pa eksempelvis de
bgrnehavepadagoguddannelser som tilbydes i hhv. Norge, Danmark og Sverige kan man
fornemme sma forskelle mellem landene. Min danske baggrund kan pa ubevidst vis pavirke
mine forventninger til paedagogik og bgrnelitteratur. En stor hjelp i processen har veeret faglige
diskussioner med vejleder og forskningsgruppe:.

Med denne afhandling er der som navnt tale om et steerkt tvaerfagligt masterarbejde. At
teenke pa tveers af fag og pa den made have en mere holistisk tilneermelse i mit arbejde, er for
mig som bgrnehavepedagog ikke ualmindeligt. Alligevel har jeg i fremstillingen af
masteropgaven som akademisk tekst matte tage nogen mere ukonventionelle valg og ngje
overveje, hvordan jeg enskede at repraesentere tveerfagligheden. Opgavens struktur vil derfor
flere steder ikke leve op til, hvad som kan tenkes at veere standarten i tilsvarende nutidige
arbejder indenfor hhv. litteraturvidenskaben og paedagogikken. Dette vil jeg forsgge at opveje

4 Jeg har under skriveprocessen varet del af UiAs forskningsgruppe i Barne- og Ungdomslitteratur ledet af Svein Slettan. Her har jeg kunnet
fa draftet og fremlagt dele af projektet.
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gennem en hgj grad af transparens og indsigt i de refleksioner, der har indgaet i mine valg. Jeg
indtager som naevnt et videnskabsteoretisk stasted indenfor kritisk realisme, som jeg vil uddybe
senere i opgaven. Dette medfarer, at jeg veelger at tage afstand fra steerkt disciplinorienterede
fremgangsmader og har en abenhed ovenfor intuitive tilneermelser (Jakobsen, 2021, s. 265).
Opgaven bearer altsa preeg af en eklektisk holdning til teori og kundskabsudvikling.

Det bgr ogsa kort nzvnes, at jeg har modermalskompetance indenfor bade dansk og tysk.
Nar det har veeret muligt, har jeg forholdt mig til litteraturen pa originalsprog. Derfor indeholder
denne afhandling egne oversattelser af blandt andet Wolfgang Isers tekster.

For at skabe en transparens fra start har jeg med dette delafsnit gnsket at understrege, at
jeg unaegteligt og sikkert ogsa ubevidst vil vaere praeget af min professionsfaglige baggrund som
barnehavepadagog. Ydermere, at denne i sma nuancer kan variere pa grund af min danske
baggrund. Mine erfaringer medferer derudover en tveerfaglig, holistisk tilgang til
barnehavefeltet og alt det som angar dette, hvilket dette projekt baerer preeg af. For et par artier
siden understregede litteraten Ulla Rhedin sa rammende, at en tveerfaglig tilgang i forskningen
om smabgrnslitteratur ifglge hende var en ngdvendighed, « [...] medveten om det vanskliga i
att som forskare befinna sig pa olika nivaer av djupt vatten, nar man gar utanfor sitt eget omrade
och kombinerar olike vetenskapssyner» (Rhedin, 2001, s. 26). Denne tilgang til

tveerfaglighedens vigtighed i barnelitteraturforskning tilslutter jeg mig.

1.5. Lasevejledning — Afhandlingens videre gang

| afhandlingens anden del startes der med en redegerelse for bade analysematerialet —
Vennebgkene - samt opgavens teoretiske og samtidig analytiske ramme. Rammen er som navnt
sammensat med inspiration i Else Breens opdeling i litteraer og funktionel kritik, og er pa denne
made todelt i en littereer del og en «paedagogisk» del.

| afhandlingens tredje del vil der blive redegjort for dens videnskabsteoretiske stasted og
metodiske greb samt overvejelser i forbindelse med kvalitetssikring og etik.

Efter dette indeholder afhandlingens fjerde del analysen af en udvalgt bog i Vennebgker-
serien — billedbogen Roe seg ned, som pa samme made som teoridelen er opdelt i en litteraer og
funktionel kritik. Seerligt den funktionelle kritik vil yderligere beskeftige sig med
vejledningsmaterialet som Palm har fremstillet til netop denne bog, som ogsa preasenteres i

denne sammenhang.
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| afhandlingens femte del diskuteres hovedmomenterne fra analysen overfor hinanden,
og der sigtes mod at besvare problemstillingens tredje forskningsspegrgsmal med nogle
udvidende perspektiver. Herefter drgftes afhandlingens begraensninger. Diskussionsafsnittet
afsluttes med nogle forslag til videre forskning.

| den sjette del afrundes afhandlingen med en opsummering af undersggelsens
hovedmomenter ved hjelp af et tilbageblik pd problemstillingen og

undersggelsesspargsmalene.

2. MATERIALET OG DEN TEORETISKE RAMME

| starten af dette afsnit forsgges det at give laeseren et indblik i og overblik over det materiale
som er genstand for undersggelse i dette projekt — Linda Palm og Lisa Sollenbergs Vennebgker-
serie. Her foretages der ogsa en afgraensning, hvor seriens billedbog Roe seg ned fremhaves.
Videre skitseres der i grove treek hovedveegten af opgavens teoretiske tilnermelser, som navnt
delt i en litterser og en funktionel del.

2.1. Materialet

2.1.1. Introduktion til materialet, forfatteren og illustratoren

Den navnte serie om «Kanin» og «Pinnsvinx» er skabt af forfatteren Linda Palm og illustratoren
Lisa Sollenberg. Serien er oprindeligt blevet udgivet i Sverige af forlaget Natur & Kultur under
navnet Kompisar, og senere oversat til norsk af Hanne Solem i regi af GAN Aschehoug, hvor
serien blev kaldt for Vennebgker. Begge forlag setter bggerne op som et barnehave-rettet
leeremiddel med fokus pa arbejdet med social kompetence/ «social utveckling» (GAN
Aschehoug, u.3; Natur & Kultur, u.a.).

Begge forlag understreger yderligere at Palm er uddannet bgrnehavelarer®, forfatter og
forelaeser, og kendetegner hende som varende konkret, positiv og inspirerende. Hun har ogsa

modtaget flere priser for sit forfatterskab®. I et interview forklarer Palm: «Jag vet att bocker &r

% Interessant i denne forbindelse er det, at der p& de norske hjemmesider og vejledningsmaterialet ikke pointeres at Linda Palm er uddannet
«forskollarare», altsa svensk. Dette afspejler en opfattelse af en form for universalisme i de nordiske bacheloruddannelser for bgrnehaveansatte.
6 Bl.a. Hédi Frieds lararpris 2015, Vistra Gotalandsregionens Kulturpris 2015, Lérkanpriset 2018 & Paul Harris Fellow 2019 — Fremgar pa

Palms hjemmeside, lindapalm.se.
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ett bra stt att inspirera till vidare tankar och samtal och det finns manga damnen jag vill lyfta.
For mig ar barnboken ett viktigt verktyg» (Palm, i Ohnell, 2015). Hendes forfatterskab raekker
fra Vennebgker-serien og andre leeremiddelserier i samme univers til selvhjelpsbgger for bade
barn og voksne'.

Det er pa nuvearende tidspunkt ikke atypisk for bgrnehavelarere at skrive bgger til deres
aldersgruppe®. Bggerne gér for nogen under betegnelsen «hul-bgger», da bgrnehavelarerne ofte
skriver det, de faler de star og mangler — en slags hul i det barnelitteraere felt (Jensen, 2019).

Sollenberg har ifglge forlagene illustreret og designet skenlitteratur og leeremidler i en
lang arreekke. Det udtrykkes, at hun gnsker at skabe farvesterke billeder med varme og
personlige udtryk, og seger at give sine karakterer liv og felelse. Udover at have illustreret
Vennebgkene, har hun ogsa samarbejdet med Linda Palm i forbindelse med en del
viderefgringer af serien, blandt andet Tio kompisbocker baserade pa barnkonventionen (Palm
& Sollenberg, 2014) med tilhgrende vejledningshafte (Palm, 2020) og en bog med navn En ny
kompis (Palm & Sollenberg, 2017) med to beretninger om at vere/tage imod et nyt barn i
barnehave. Begge viderefaringer er ogsa blevet oversat til norsk. Sammen med forfatteren Ewa
Malmborg star hun derudover bag starten pa billedbogsserien Lilla-skolan:. Udover dette har
det vaeret vanskeligt at finde andre arbejder af Sollenberg. Modsat Palm benytter hun sig ikke
af egen hjemmeside eller en offentlig side pa de sociale medier.

Som der senere vil redegares for ud fra et teoretisk stasted, sa er mit perspektiv pa
billedbgager, at billeder og verbaltekst tilsammen skaber bogens endelige helhed. Derved anser
jeg forfatter og billedkunstner/illustrator som ligestillede parter i skabelsen af en billedbog. Nar
der i analysen og diskussionen alligevel til tider oftere refereres til forfatteren Palm, sa skyldes
det, at det er Palm, som ser ud til at std bag det supplerende materiale til serien, sarligt
vejledningsheftet. Jeg er ogsa opmarksom pa, at der indenfor billedbogsforskningen begynder
at ske en vending, hvor man bevidst og ved hjelp af en mere tydelig brug af begreb sgger at
ligestille billedskabere med forfatterne af verbalteksten. Dette sker blandt andet ved at betegne

det visuelle udtryk for billede i stedet for illustration, og ved at referere til personen bag disse

" Eksempelvis Boost deg selv, (Palm & Sporrong, 2020/2021); Min Peppbok, (Palm & Sporrong, 2019)

8 For flere eksempler pa skandinaviske bgrnehavelarere som aktuelt skriver billedbgger til bgrn i barnehavealderen, se bl.a.: Atia & Schmidt
(2019) Ertzeid (2017); Gundersen & Eikelia (2021); Idland (2019; 2020); E. Jacobsen (2018; 2020; 2021; 2022); Ones (2020); Sohn (2020;
2021)

® Det ser ud til at Sollenberg skabte billeder til de tidlige udgivelser af serien, som eksempelvis billedbogen Lilla Las-Skolan (Malmborg &
Sollenberg, 1997). | nyere udgivelser af serien samarbejder forfatteren Malmborg i stedet med billedkunstner Hanna Granlund, eksempelvis
billedbogen Lilla laseskolan (Malmborg & Granlund, 2018).
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udtryk som billedkunstner fremfor illustrator. At jeg i denne afhandling kalder Sollenberg for
illustrator skyldes, at hun i vejledningshaftet ud fra beskrivende jeg-form velger denne
betegnelse for sig selv: «Jeg heter Lisa Sollenberg og er illustratar og formgiver. | over tretti ar
har jeg illustrert og formgitt skjgnnlitteratur og leerebgker for barn og unge» (Sollenberg, i Palm,
2019, s. 5). Jeg mener derfor, at det mest rigtige er at tage udgangspunkt i den betegnelse, som

hun veelger selv.

2.1.2. «Vennebgkene» og tilhgrende vejledning og inspirationshefte — Undersggelsens
materiale

Pa grund af masterarbejdets omfang og @nsket om bade at betragte det litteraere vaerk i sig selv
samt at perspektivere det til en paedagogisk kontekst vil det ikke veere aktuelt at praesentere hele
bograekken enkeltvis, men jeg gnsker i det faglgende at give et overblik over bggerne.

De farste Vennebgker er skrevet i 2011, men fortsat aktuelle i GAN Aschehougs 2021-
efterarskatalog for bgrnehaver og ser ud til at vokse sig starre og sterre i serieformat. Det
materiale opgaven forholder sig til er billedbogsrakken Ti sma vennebgker (Palm & Sollenberg,
2011) og det dertil hgrende vejledningshafte Vennebgker — Veiledning og inspirasjon (Palm,
2019). Begge dele er malrettede de starste bgrn i barnehaven'®. Som allerede bograekkens titel
afslgrer, indeholder den ti billedbeger som udspiller sig i samme univers. Laseren har her at
gere med et univers hvor dyr antropomorficeres, dvs. de udviser menneskelige karaktertraek og
er blandt andet delvist eller helt pakledte'!. Bggernes hovedkarakterer er «Kanin» og
«Pinnsvin» — navnene matcher fremstillingen. Kanin og Pinnsvin fremstar som bgrnehavebgrn.
De refereres begge til som hankgn. Palm og Sollenberg forklarer valget af netop dyrene kanin
og pindsvin pa felgende made: «Kanin er stor og myk, god og anvendelig med lange arer for &
forsterke falelser. Pinnsvin er liten og skarp, men ogsa myk og sarbar nar det trengs» (Palm,
2019, s. 8). Bagerne er situerede i to forskellige kontekster.

Den forste kontekst er institutionel, i barnehaven, hvor leseren mgder andre dyrebgrn.
Ved siden af Kanin og Pinnsvin er en gris, en hane, to mus, en kat og en hund tilbagevendende
karakterer og deltager i flere af hendelserne, uden at blive navnt enkeltvis. Nar der refereres

til dem, gares dette som «Barna». Herudover mgder laeseren i denne kontekst altid «Grevling»

10 Raekken Ti vennebgker for de minste ( Palm & Sollenberg, 2016) har nogenlunde samme peritekst, handelsesforlgb og billeder som til den
eldste, men verbalteksten siges at veere tilpasset barnehavens yngste barn. Derudover skal der veere spargsmal til samtale pa bagsiden.

11 Dette behandles nermere i analysedelen.
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og/eller «Ekorn», som er noget stgrre end de resterende dyr og som kan tenkes at skulle
forestille bgrnehaveansatte. Seks af ti bgger udspiller sig pa denne made.

De resterende fire bager udspiller sig i en anden kontekst: Hjemme hos hhv. Kanin eller
Pinnsvin, med enten begge eller bare den ene af karaktererne tilstede. Derudover er der i begge
hovedkarakterers hjem et heteroseksuelt foreeldrepar til stede. De refereres til som «Pappa» og
«Mamma». Mgdrene fremstilles begge i kjole. Hjemme hos Pinnsvin er der ogsa en
«Lillesgster» til stede, ogsa ifart kjole.

Alle ti bager bestar af syv opslag. Titlerne er Si unnskyld, Dele, Vente pa tur, Si stopp,
Roe seg ned, Bli enige, Snakke om det, Samarbeide, Spre glede og Vise fglelser. Titlen beskriver
meget godt forteellingernes indhold/enskede budskab. Plottet er ganske ens for alle ti bager:
Kanin og/eller Pinnsvin lgber ud i et problem — gerne i form af en indre konflikt eller en konflikt
med andre - hvorefter de far hjelp fra en eller flere af bagernes voksenskikkelser til at lgse det.
Det tilhgrende vejledningshafte indeholder tips, aktiviteter og kopioriginaler til hver enkelt af
begerne. Haeftet synes at basere sig pa Palms egne erfaringer som bgrnehavelarer, siden de
eneste henvisninger pa litteraturlisten pa den norske oversettelse er en sangbog (for melodier

til sange) og barnehavens rammeplan®?.

2.1.3. Vennebgkene som koncept og forsgg pa placering i en stgrre littereer sammenhang

| det tidligere naevnte interview forteeller Palm:

«L&romedelsfoérlag vill garna ha en storre form av forpackning for att bilda en helhet inom ett &mne, ett
koncept. Dérav har det varit nddvandigt att skriva exempelvis fem eller ti titlar till en serie pd samma gang.»

(Palm, i Ohnell, 2015, egen fremhavelse)
Med Vennebgkene er der altsa ifglge forfatteren ikke blot tale om en almindelig billedbogsserie

der er skrevet med arbejdet med social kompetence i baghovedet. Derimod er de bgger som er
skrevet for aktivt at blive brugt som et veerktgj i forbindelse med et starre koncept. Dette er
genkendeligt i form af en nuverende og til tider steerkt kritiseret tendens i bgrnehavefeltet, af
nogen ogsé kaldt for «programinvasjon» (Pettersvold & @strem, 2019)*3, hvor brugen af
manualer og programmer til det paedagogiske arbejde bliver mere og mere omfattende.

12 Jeg finder ikke direkte henvisninger til den norske Rammeplan i haeftet, men veerdierne i haftets mél er genkendelige. Hellere ej fremgar det
hvem som har staet for overszttelsen og en eventuel tilpasning til den norske rammeplan.
18 Andre kritiske perspektiver pa dette findes blandt andet hos Grindheim, 2017; Lavlie, 2013; Moss, 2019; Seland, 2020
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Orienterer man sig i landskabet, er Vennebgkene ikke de eneste bgger som er teet knyttet
til et feerdigt, peedagogisk opleeg: Til programmet Vaere Sammen, et manualbaseret program i
adfeerdstraening®*, har Eyvind Skeie bidraget med bgger som Regnbuens fantastiske bral (u.4.)
og flere sange. Bograkken Nelly og Hamza kommer ogsa med en stgrre mangde ekstra
materiale, og er blevet skabt af Linn Elise Heimro Kristiansen, som oprindeligt er
bernehavelerer og fandt pa fortzellingerne i sit specialpaedagogiske arbejde med social
kompetence (Jonassen, 2015). Billedbogen Sint og glad i barnehagen (2014) af Solfrid Raknes
og Age Peterson praesenteres yderligere som en del af materialepakken Grgnne tanker — glade
barn, som bruges i bgrnehaven i arbejdet med felelsesregulering. Seerligt Vere sammen -
programmet og Grenne-tanker-pakken har medt kritik i peedagogiske miljeer (Fodstad &
Bjarkay, 2018; Nome, 2019), men ingen af kritikkerne synes at se narmere pa de billedbager
som anvendes som veerktgj i forbindelse med disse koncepter. Med dette projekt gnsker jeg at

kunne bidrage med et perspektiv pa billedbgger, der skrives til denne brugsform.

2.1.4. Udbredelse

Linda Palm velger selv at kalde sine og Sollenbergs bgger og det tilhgrende materiale for
koncept, hvorfor jeg ogsa valger at bruge denne betegnelse. Konceptet der knytter sig til
Vennebgkene har jeg selv stiftet bekendtskab med i mit arbejde som paedagogisk leder, og med
en kort Google-sggning finder man hurtigt op mod 30 bgrnehaver fordelt over hele Norge, som
seerligt har naevnt det i deres arsplaner indenfor de seneste par ar. Som naevnt i indledningen
anbefales de ogsa i paedagoggrupper pa de sociale netvark.

Jeg finder ingen andre akademiske tekster, som undersgger Sollenberg og Palms koncept
og/eller de dertil harende bager. Med tanke pa, at bggerne aktivt bruges i norske og svenske
barnehaver, anser jeg det for relevant at se nermere pa bggerne som et litteraert vaerk, og
samtidig diskutere brugen af billedbggerne som padagogisk veerktgj i en barnehavekontekst.

2.1.4 Afgrensning af materialet — «Roe seg ned»

Jeg har i det foregaende introduceret forfatter, illustratoren og serien Vennebgker. Videre blev
serien kontekstualiseret til nutidige beveegelser indenfor skandinaviske billedbgger. Her synes
serien at indga i en lengere af raeekke bager skrevet af bgrnehaveansatte til bgrnehavebgrn, og

14 For en gennemgang af programmets retoriske virkemidler samt teorigrundlag, se Dag @ystein Nomes artikel «A «vare sammen» med barn
— et kalkulert metodevalg» (2019).
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desuden at vare beslaegtet med nogen andre billedbgger, som specielt er skrevet for at blive
anvendt i forbindelse med et paedagogisk koncept.

For at rette mig ind efter de muligheder jeg har i betragtning af omfanget af et
masterprojekt, veelger jeg at treekke bogen Roe seg ned (Palm & Sollenberg, 2011a) fra
Vennebgker-serien (Palm & Sollenberg, 2011), samt det tilhgrende vejledningsmateriale (Palm,
2019), frem som genstand for projektet. Billedbogen er enkel og ukompliceret at forholde sig
til pa analytisk vis, eftersom der i bogens persongalleri kun er «Kanin» og «Mamma»
repraesenteret. Samtidig afspejler den pd mange mader tonen, rytmen, billederne og det
sedvanlige handlingsforlgb som lseseren mader i de resterende ni beger. Bogen og materialet

vil indgaende blive praesenteret i analysedelen.

2.2 Teoretiske indfaldsvinkler

| dette afsnit vil leseren blive introduceret til afhandlingens mest grundleeggende teoretiske
indfaldsvinkler. Supplerende perspektiver redegares der for fortlgbende. Dette afsnit indledes
med, at den teoretiske ramme begrundes ud fra et mere helhedsmaessigt perspektiv. Blandt andet
kommer vi her ogsa ind pa den tidligere naevnte distinktion mellem litteraer og funktionel kritik
jf. Else Breen (1979). Denne distinktion vil som tidligere naevnt ogsa strukturere redegarelsen

for de teoretiske stasteder, og den efterfalgende analyse.

2.2.3. Begrundelse for valg af teoretisk ramme

| bogen Mellom boka og barnet (1979) fremhaever forfatter og litterat Else Breen en
distinktion® som jeg som naevnt mener vil kunne bruges i en tvaerfaglig billedbogsanalyse. Hun
opfordrer til at leeseren i forbindelse med kritikken af en bgrnebog bar neerme sig bogen gennem
to stadier.

| det forste stadie bar laeseren lave en litteraer kritik. Her bgr det veere verket og dets
virkelighed som tjener som refleksiv reference. «En barnebok er et andsverk og har som sadant

krav pa en littereer gjennomgaelse», skriver hun saledes (Breen, 1979, s.16).

15| den resterende afhandling refereres denne bog som Palm & Sollenberg 2011a, for at fremhave den i forhold til resten af seriens bager.

16 Todelingen og fremhzvelsen af vigtigheden af en funktionel kritik/ en reflektion over bgrnebogens ideologiske stasted stettes af flere andre
bidragsydere i navnte bog. Bl.a. skriver Sonja Hagemann: «Det nytter s visst ikke for barnebokkritikkeren & leve i et elfenbenstarn»
(Hagemann, 1979, s. 69).
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Farst efter at have gjort sig umage med denne litterzre kritik, bar leeseren ga over til en
funktionel kritik'’, hvor veerket betragtes ud fra brugerens interesser og behov.

Breen papeger, at ogsa barnebgger vil veere praegede af det samfund de er opstaet i, og
derfor kan ses som et ideologisk middel: «Forfatteren gver tross alt pavirkning — enten han ser
seg det bevisst eller ikke — og denne pavirkning vil vi ogsa ha analysert» (Breen, 1979, s.23).

Hun skriver at enhver litterser analyse bar have en objektiv og en mere subjektiv side,
hvor hun mener, at den littereere kritik bar have et objektivt formal, hvorimod der plads til
subjektivitet i den funktionelle kritik. Selv papeger hun flere gange, at der kan settes
spgrgsmalstegn ved, om der nogensinde kan vare tale om en objektiv fremgangsmade i en
litterser analyse, og denne indvending genkender jeg mig selv i. F.eks. vil mit valg af
kvalitetskriterier og relevant teori veere pavirket af mig selv som forskersubjekt. For ogsa her
orienterer jeg mig indenfor forskning, som star i forleengelse af det, jeg har stiftet bekendtskab
med i min uddannelse. Saledes er afhandlingens videnskabsteoretiske stasted netop inspireret
af kritisk realisme, da jeg vedkender mig den epistemologiske antagelse, at vores viden om
verden altid vil vaere teori-ladet og derfor fejlbarlig (S. Andersen, 2017, s. 14; Danermark et
al., 2003, s. 40-42).

Litteraturforskeren Per Thomas Andersen (1987) opstiller fire hovedkriterier for
litteraturkritik:. Disse mener jeg kan ses i forleengelse af og supplere Breens opdeling. De har
ogsa veeret til hjelp for at konkretisere, hvad jeg skulle forholde mig til i hhv. den litterare og
den funktionelle kritik.

Jeg ser Andersens genetiske kriterie samt det aestetiske kriterie som verende i sleegt med
Breens littersere kritik. Med det genetiske kriterie beskrives der en form for kritik som gar ud
pa at se bogen i dens litterere sammenhang — dvs. placering ift. genre, eller dens
intertekstualitet (P. Andersen, 1987, s. 21). Det astetiske kriterie gar ud pa beskrivelsen af
bogens sproglige og visuelle kvaliteter, samt samspillet herimellem?®. Andersen selv peger da

seerligt mod kompleksitet, integritet og intensitet (P. Andersen, 1987, s. 22). Disse kriterier

17 Breen bruger her begreberne meningsbaseret kritik, meningskritik, ideologikritik og funktionel kritik synonymt. Jeg har valgt at bruge
betegnelsen funktionel kritik i denne afhandling, da jeg mener at dette begreb tydeligst formidler intentionen med denne del af kritikken.

18 Sidst i den tekst, der henvises til, nsevner Andersen ogsa noget, som kan tolkes som et femte kriterie, nemlig det han kalder for affektation
(P. Andersen, 1987, s. 25). Dermed henvises der ud fra min tolkning til en kritikers sékaldte affektive (emotionelle) respons pé teksten, og
hvordan denne frembringes. Da dette kriterie dog ikke er ligesd udformet som de resterende, bruges det ikke konkret i denne anledning.
Alligevel har dette flere gange veeret pateenkt, nar der er blevet arbejdet med at skabe transparens.

19 Betegnet som multimodalitet i andre tekster, hvilket jeg senere vil beskrive.
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krever en besvarelse med udgangspunkt i relevant teori og litteratur indenfor
litteraturvidenskaben.

I slegt med Breens funktionelle kritik ser jeg Andersens moralsk/politiske kriterie og
hans kognitive kriterie. |1 det moralsk/politiske kriterie drafter lseeseren bogens budskab og
fremstillinger i en samfundsmassig kontekst. Det er pa en made tekstens underliggende
holdninger, som gnskes vurderet (P. Andersen, 1987, s. 18). Det kognitive kriterie sigter mod
leeserens intellektuelle niveau, og hvilke krav teksten stiller i forhold til dette (P. Andersen,
1987, 5.19). Disse kriterier sgger jeg at inddrage med relevante teoretiske tilneermelser indenfor
peedagogikken.

Det er vanskeligt at finde entydige kvalitetskriterier for billedbgger. Forstaeligt nok — for
der er ogsa en etisk udfordring i at skulle vurdere pa vegne af bgrn, hvad der er en god eller
darlig bog. Der er stemmer i debatten som havder at bgrnelitteratur altid vil veere en
voksenpraksis og at der per se ikke findes bernelitteratur (Nodelmann, 2008, s. 4). Andre
litterater kritiserer derimod deres fagfaller for at glemme bgrnene nar de vurderer bgrnebgger,
og at det i sig selv kan vare fornedrende (Gubar, 2016). Nar jeg velger at sette nogle
kvalitetskriterier op, sker dette pa baggrund af en omfattende gennemgang af nutidig og
tidligere forskningslitteratur om billedbgger og med den hensigt at kunne nuancere
leesepraksissen i bgrnehaver. Saledes sgger jeg bade at mgde bogen som litteraert vark og at
seette bogen i kontekst til barneleeseren og samfundstendenser pa smabgrnsfeltet.

Masterprojektet dragfter Vennebgkenes anvendelse i en barnehavekontekst. | forbindelse
med dette orienterer jeg mig mod Rammeplan for barnehagen (Kunnskapsdepartementet,
2017), og de forskrifter den har for arbejdet med laesning i institutionerne. Seerligt én del af
Rammeplanen er for mig igjnefaldende nar det gelder begrnehavepersonalets valg af
barnelitteratur: «Gjennom arbeid med kommunikasjon, sprak og tekst skal barnehagen bidra
til at barna opplever spenning og glede ved hgytlesning, fortelling, sang og samtale»
(Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 48, egen fremhavelse). | min sggen efter relevant
faglitteratur, bade i forbindelse med den funktionelle kritik, men i serdeleshed i valget af
kvalitetskriterier for den litteraere kritik, har jeg lgbende vurderet stoffet op mod denne del af
Rammeplanen.

Dette far mig til at treekke pa Louise M. Rosenblatts (1994, 1995/2002) teoretiske

rammeveerk som kan placeres indenfor receptionsteorien. Hun ser i overensstemmelse med
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flere af de senere navnte teoretikere laesning som en hermeneutisk proces?, hvor tekst og laeser
gensidigt pavirker hinanden (Rosenblatt, 1995/2002, s. 36). Oplevelsen af en tekst vil derfor
veere forskellig for hvert individ. Hun peger pa at en lerer i arbejdet med sine elever bar sarge
for at udvikle «fuktbara interaktioner — eller mer exakt, transaktioner — mellan enskilda l&sare
och enskilda litterdra texter» (Rosenblatt, 1995/2002, s.36). Rosenblatt skelner mellem to
former for laesning: efferent og estetisk laesning (Rosenblatt, 1994, s. 22-47). Med efferent?!
leesning beskriver hun en form for laesning, hvor leseren primert har sit fokus pa hvad hen
sidder tilbage med efter laesningen. Her er der altsa tale om en ikke-astetisk aktivitet hvor
teksten afsgges for brugbar information. Derimod beskriver estetisk leesning en form for
leesning, hvor laeseren primeert fokuserer pa oplevelsesaspektet i leesningen. Rosenblatt peger
pa at alle tekster bade kan leeses pa efferent og astetisk vis, og at de to leeseformer ikke bar ses
som diametralt modsatte. Distinktionen ligger altsa mest i hvordan leseren mader teksten,
fremfor i teksten selv. Alligevel papeger Rosenblatt, at den efferente laesning ser ud til at anses
som den grundleggende form for laesning, hvor den astetiske laesning snarere anses som
sekundeer.

Som jeg tolker Rammeplanen, fordres der alligevel ogsa, og muligvis i serdeleshed, en
aestetisk leeseform nar ord som «oplevelse», «spaending» og «glede» naevnes i forbindelse med
hgjtlaesning. Man kan selvfalgelig argumentere for, at der i Rammeplanen ogsa leegges op til en
efferent laesning, nar det skrives at bgrnehavebgrn skal fa mulighed for at opleve «ulike
formidlingsmater av tekster og fortellinger, som kilde til estetiske opplevelser, kunnskap,
refleksjon og mater med sprak og kultur» (Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 48, egen
fremhaevelse). Som Rosenblatt beskriver, er hendes teori jo heller ikke en diskussion om et
enten-eller. Min tolkning i retning af en seerlig opfordring til en mere astetisk laeseform skyldes
primart den sarlige veegt pa ordene «oplevelse», «spending», «glede» og «astetiske
oplevelser» sat overfor Rammeplanens grundleggende verdier om en helhedsorienteret
bgrnehave, hvor barndommens egenverdi (og derved oplevelsesaspektet) anerkendes, og hvor
den gode barndom preaeget af trivsel, venskab og leg anses som vearende fundamental
(Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 8).

Et andet vigtigt perspektiv som ogsa bunder i en receptionsteoretisk forstaelse, fremfares

af Judith A. Langer. Hun papeger her blandt andet at et magtskifte fra leerer til elev er et

2 ... en spiralformad rorelse, dir ena parten hela tiden paverkas av vad den andra har bidragit med» (Rosenblatt, 1995/2002, s. 36)

2 Rosenblatt bruger begrebet «efferent» ud fra det latinske ord «efferre» - «at bare bort», da hun anser begrebet for mere neutral end

«instrumental» i kontrast til «eestetisk» (Rosenblatt, 1994, s.24)
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ngdvendigt ferste skridt, hvis leeseoplevelsen skal kunne udvide barns forstaelse (Langer,
2011/2017, s. 88). Dette har faet mig til at ville se neermere pa, hvordan teksten bygger alliancer
med bgrnelaseren, hvilket bgrnesyn der kan tenkes at ligge bagved og hvordan billedbagerne
teenkes at skulle blive integreret i et paedagogisk koncept. Og ikke mindst, hvordan
magtforholdet mellem bgrnehaveansatte og bern kan tenkes at vaere og blive pavirket i
forbindelse med arbejdet.

Opsummerende kan det altsa siges, at afhandlingen pa baggrund af min tolkning af den
norske bgrnehaves rammeplan har et receptionsteoretisk stasted. Siden genstanden for analysen
— Vennebgkene, og herunder den udvalgte bog Roe seg ned — er specifikt rettet mod
bgrnehavefeltet, anses Else Breens opdeling i litterser og funktionel kritik som gavnlig. For at
skeaerpe denne opdeling og for yderligere at pege pa, hvilke teorier der derudover kunne
benyttes, blev opdelingen koblet til Per Thomas Andersens fire kvalitetskriterier. Hans
genetiske og eestetiske kriterie ses i sammenhang med den littereere kritik, hvorimod det

kognitive og det moralsk/politiske kriterie teenkes ind i Breens funktionelle kritik.

2.2.1. Litteraturvidenskabelige tilgange — Udgangspunktet for den litteraere kritik
2.2.1. a) Begrebsbrug i den litteraere analyse

Tilbage i 1982 var den svenske litteraturforsker Kristin Hallberg med til for alvor at pavirke
udviklingen i nordisk billedbogsforskning, da hun overfarte det hermeneutiske tekstbegreb
ikonotekst til billedbogsanalysen (Hallberg, 1982). Hallberg papegede, at billedbogens tekst
ikke blot bestar af selve den skriftlige tekst (ogsa kaldt verbaltekst), men derimod opstar i en
interaktion mellem de to semiotiske systemer tekst og billede. Det er i selve lesningen denne
ikonotekst opstar, og det er denne interaktion man lgbende ma vare opmaerksom pa, nar man
analyserer billedbgger. Man kan sige at tekst og billede anses som veerende ligestillede og
gensidigt supplerende i billedbgger. En tekst med flere elementer som eksempelvis tekst og
billede kaldes ogsa for en multimodal tekst.

Anne Margit Levland definerer multimodale tekster pa fglgende made: «Multimodale
tekster kombinerer enheter som skaper mening pa forskjellig mate» (Lgvland, 2010, s. 1).
Videre peger hun pa multimodalitetsteorien indenfor socialsemiotisk teori, som pa en god made
viderefgrer de perspektiver som Hallberg i sin tid tog op i forbindelse med billebogsanalyse.
Levland henviser her serligt til Gunther Kress, Carey Jewitt og Theo Van Leeuwens arbejder i

forbindelse med denne teori. Kress og Van Leeuwen (2001) peger pa at man som en generel
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tendens er gaet fra et monomodalt samfund med klare skillelinjer til en sakaldt multimodal
diskurs, hvor flere modaliteter ofte optreeder samtidigt. Derfor har man videreudviklet
begrebsapparatet — for at kunne analysere pa tveers af discipliner.

Serligt relevant for billedbogsanalysen er flere af Jewitt og Kress (2003) begreber, som
Perry Nodelmann, (1988, 1999) og senere i en skandinavisk kontekst Lgvland (2010) har
overfort til en billedbogskontekst. Jewitt og Kress omtaler blandt andet det, de kalder for
funktionel specialisering af modaliteter — ogsa betegnet som tekstens affordance (Jewitt &
Kress, 2003, s. 15). Skal dette overszttes til billedbogsverdenen, sa kan man forestille sig et
opslag, hvor tekst og billede har sarskilte funktioner i forhold til den samlede ikonotekst.
Modsat dette star det, Lgvland (2010, s. 2) valger at betegne for multimodal redundans. | en
billedbogskontekst vil dette betyde, at begge modaliteter som indgar i ikonoteksten indeholder
samme meningsindhold i stgrre eller mindre grad. Levland papeger, at man i
barnelitteraturforskningen kan se en steerk redundans mellem billede og tekst som en bevidst
tilpasning til en uerfaren bgrneleser. Samtidig kan en sterk redundans ogsa medfere
overkommunikation og derved kede laeseren.

Leeserens — uanset alder — fgrste mede med en bog er dens paratekst. Dette mgde kan
teenkes at veere begyndelsen til det, som Iser og Rosenblatt i en senere redegerelse betegner
leesebegivenheden/eventet. Derfor teenker jeg det er vigtigt at stoppe op og beskue parateksten
grundig, hvilket den multimodale lesning af bogen Roe seg ned vil begynde med. Nar det
geelder paratekster, tager jeg med inspiration fra flere billedbogsforskere udgangspunkt i
Gerard Genettes omfattende vaerk om disse (Genette, 1987/1997). Genette seetter falgende
ligning op: «paratext = peritext + epitext» (Genette, 1987/1997, s. 5). Periteksten indeholder
simpelt forklaret en raeekke af bogens begyndende elementer, heriblandt bogens cover og
bagside, titelside og dens materielle konstruktion (Genette, 1987/1997, s. 16). Med epiteksten
betegnes alt det der harer til parateksten, men som ikke materielt er knyttet til bogens tekst
(Genette, 1987/1997, s. 344). Her er de interview som Palm har givet i forbindelse med
promoveringen af bggerne et eksempel. Men ogsd, og muligvis farst og fremmest,
vejledningsmaterialet vil kunne ses som en form for epitekst, omend det ma siges at den er
skrevet otte ar efter billedbggerne. | analysen vil jeg fokusere searligt pa bogens peritekst. Dette
sker med tanke pa, at bernelaeseren i mgdet med bogen nok ikke har samme indblik i dens
epitekst som voksenlaseren har.

Den litterere analyse vil fglgelig forholde sig til billedbogen Roe seg ned som en

multimodal tekst, hvor det er ikonoteksten — helheden af modaliteterne — som er genstand for
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analysen. Her vil der serlig ses pa tekstens multimodale redundans, altsa hvorvidt billede og
verbaltekst siger det samme, eller varetager forskellige funktioner. Ydermere ses der szrligt pa
bogens peritekst, som udgeres af bogens fysiske fremstilling, her serligt valg af materiale og

cover.

2.2.1.b) Markar for litteraer kvalitet 1 — Wolfgang Isers Tomrumsbegreb

Flere barnelitteraturforskere henviser til Wolfgang Isers begreb tomrum?? (Birkeland, et al.,
2018, s. 20; Bjorvand, 2012b, s.162; Nikolajeva, 1998, s. 171=). Med dette beskriver Iser (1974)
strukturer i teksten, som ikke eksplicit er formulerede. Her vil leeseren fa anledning til at fylde
disse tomrum ud ved selv at konstruere en sammenhang. Denne konstruktion er i hgj grad
afhaengig af leeserens eget stasted og erfaringer. Iser betegner processen som en hermeneutisk
operation, der intensiveres, nar en tekst tilbyder flere tomrum (Iser, 1974, s. 25). Synker
udbuddet af tomrum derimod, sa kan det pavirke leeseren negativt:

«Synker tomrumshidraget i en fiktiv tekst, si kommer denne i fare for at kede sine laesere, da den i
stigende grad konfronterer dem med bestemthed — vaere dette nu ideologisk eller utopisk orienteret. Farst
tomrummene giver anledning til deltagelse i medudfarelsen og i meningskonstitutionen af begivenheden

[Red: laesebegivenheden?*]» (Iser, 1974, s.16, egen oversettelse).

Ifglge ham vil der farst opsta forngjelse hos laeseren, nar hen opfordres til produktivt at bidrage
til leeseprocessen (Iser, 1990, s. 176). Iser henviser ogsa isr til, hvordan endog en overskrift
eller en titel?®, som i hgj grad bestemmer tekstens budskab for laeseren, hurtigt kan & teksten til
at fremsta banal for denne, da lzeserens egne bidrag hverken kreaeves eller eftersparges fra starten
(Iser, 1976, s. 324). Iser har en receptionsteoretisk tilgang til laesning, dvs. at han i hgj grad
leegger vaegt pa laeserens oplevelse af det litteraere vaerk. Dette kommer serligt tydeligt frem i
det folgende: «Sadan set initierer littereere tekster snarere meningsfuldbyrdelser. Deres
aestetiske kvalitet ligger i denne fuldbyrdelsesstruktur, som ikke kan veere identisk med
produktet, da farst leeserens deltagelse muliggar meningskonstitutionen» (Iser, 1990, s.50, egen
oversattelse).

Opsummerende kan det siges, at jeg ser Isers tomrumsbegreb i forlengelse af den

tidligere naevnte sterke/svage redundans i multimodale tekster. En overkommunikation i

22 Qriginalt (tysk) betegner Iser der selv for «Leerstellen».

2 Nikolajeva henviser ikke direkte til Iser, men betegner «tomma platser» som et centralt begreb i receptionsastetikken.

2 p3 samme made betegner ogsa Rosenblatt leesning som et «event», da oplevelsen vil veere pavirket af bade person, tid, sted og tekst
(Rosenblatt, 1994, s. 6 -21).

% Det mener jeg kan tenkes i sammenhang med bogens «peritekst» (Genette, 1987/1997).

[Side 23 af 81]



teksten (og derved steerk redundans) vil kunne optreede sammen med manglen pa tomrum.
Ifelge begge perspektiver vil dette pavirke leserens oplevelse af spaending og engagement i

teksten, og eventuelt til og med medfare at lzeseren opfatter teksten som kedelig eller banal.

2.2.1.c) Markar for littereer kvalitet 2 — Tilstedeveerelse/ Fraveer af et «bgrneperspektiv»

Tone Birkeland, Ingeborg Mjer og Anne-Stefi Teigland peger blandt andet pa, at en anden
tilneermelse til kvalitetsvurdering kan vare at se pa koblingen mellem bgrnebggers
barneperspektiv og bagrnene selv (Birkeland et al., 2018, s. 43). Med bgrneperspektiv henvises
der ikke til et bgrneperspektiv i bogstavelig forstand, men til et littereert greb fra forfatterens
side af, som fremfgres for at skabe alliancer med bgrneleseren. Der findes flere forskellige
mader at gere dette pa (Birkeland et al., 2018, s. 36-42): (1) man kan tydeliggere
vokseninstansen ved at indskrive en voksen som fortaller til et barn — en voksenfortaller, oftest
en jeg-fortaeller; (2) alliancen kan indgas via en tredjepersonsforteller, gerne i form af et fiktivt
barn; (3) alliancen kan indgas via en fgrstepersonsfortaller — ogsa gerne i form af en barnenzr
karakter, selv om dette fremheaves som sarligt vanskeligt da «... jeg-forteelleren let bliver for
klog, for littereer og for voksen» (Weinreich, 2000, i Birkeland et al., 2018, s. 39); eller (4)
alliancen kan etableres ved hjalp af et barne-vi og et muligt fraveer af voksne.

| forleengelse af dette mener jeg at Ulla Rhedins perspektiver og begrebet det konsekventa
barnperspektivet (Rhedin, 2013, s. 38) er meget relevant. Rhedin ser tre former for det jeg
oversat kalder for det konsekvente barneperspektiv, som jeg for oversigtens skyld betegner med
bogstaverne A-C (i kontrast til tallene jeg brugte ifm. alliancerne fra Birkeland et al.): (A)
Barnets utgangspunkt, (B) utvecklingspsykologisk teori og (C) det empatiska perspektivet. Jeg
ser alle disse staende i sammenhang med sarligt alliancerne (2), (3) og (4) fra Birkeland et al.,
med forbehold for Weinreichs problematisering af vanskeligheden ved at indtage en bgrnenar
karakter som forfatter.

| farste perspektiv (A) bruger forfatteren barnet som et udgangsperspektiv. Her henviser
Rhedin blandt andet til forfattere som Gro Dahle og Géran Rosenberg, som beskriver, hvordan
de prever at indtage barnets perspektiv ved «en synsvinkel i larhgjd och inifran» (Dahle, 2012,
i Rhedin, 2013, s.44). Her henvises der til en form for oskuldspunkt, som giver teksten en
poetisk undertone, samtidig med at der ogsa er et voksent, dobbelt perspektiv til stede i teksten
som leverer en form for undertekst/«bakomland» (Rhedin, 2013, s. 44).

| det andet perspektiv (B) inddrages udviklingspsykologisk teori, her sarligt Piagets

kognitive udviklingsteori og andet neurofysisk barndomsteori. Igen henviser Rhedin til nogle
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af Dahles perspektiver, som beskrives i det fglgende:« ...s3 sett ar barnperspektivet en
konstruktion utifran psykologiska principer och beskrivningar, barns utsagor och poetisk
strategi. Ofta hamtar jag in research fran vad berérda barn sjdlva har sagt som i Den arge,
konkreta citat som jag flatar in» (Dahle, 2013, i Rhedin, 2014, s. 46). Yderligere, og blandt
andet pa baggrund af Ivy Schousboes legeteorier, peger Rhedin pa, hvordan et kendskab til
barnets udvikling kan give indblik i en form for konstant modsatning mellem kaos og orden,
som kan bruges som et kreativt udgangspunkt (Rhedin, 2013, s. 51).

Det tredje perspektiv (C) udspringer af et «empatiskt forhallningssatt, dar den implicite
berattaren aterger det fiktionella barnets upplevelser, kanslor och vadringar inifran, som om
berattaren sjalv var barnet» (Rhedin, 2013, s. 58). P4 samme made som i perspektiv (A), men
ud fra min tolkning af Rhedins tekst i en endda mere barnagtig formidlingsform, er der tale om
den voksne forfatters tolkning af bgrns livsverden, uden at tilfgje voksenkommentarer eller
refleksion. Dette kan blandt andet indebaere sproglige greb.

Modsat de netop beskrevne perspektiver opsetter Rhedin det hun kalder for det
sympatiska, formenta, eller vuxenkontaminerade barnperspektivet (Rhedin, 2013, s. 62), i
afhandlingen oversat til det voksenkontaminerede bgrneperspektiv (D). Her er beretningen
gerne inkonsekvent, da den synes at veksle mellem barnets og den voksnes perspektiv, og
billedbogen holdes pa et enkelt, roligt eller informativt niveau. Samtidig indgas der alliancer
med den voksne laeser hen over hovedet af barnelaseren, ved eksempelvis at kommentere pa
det fiktive barns adfeerd.

Sammenfattende kan det siges, at Roe seg ned i den littersere analyse undersgges ud fra
to forskellige teoretiske vinklinger pa bgrneperspektivet som littereert greb. Det ene er
Birkeland, Mjgr og Teiglands (2018) fire bgrneperspektiver, som indbefatter (1) en
tydeliggarelse af vokseninstansen eller en indgaelse af en alliance med barnet via en
tredjepersonsforteller (2), en farstepersonsforteller (3) eller et bgrne-vi (4). Det andet er
Rhedins (2013) tre former for konsekvente bgrneperspektiver, her med et udgangspunkt i
barnet (A), udviklingspsykologisk teori om barnet (B) eller en fuldt barnagtig formidlingsform
(C) og deres modsetning, det voksenkontaminerede barneperspektiv (D).

2.2.1.d) Markar for litterager kvalitet 3 — Tekstens narratologiske opbygning

Nar jeg yderligere mener, at det er af interesse at se naermere pa billedbggers narratologiske
opbygning skyldes det netop et praktisk og teoretisk kendskab til bgrn i barnehavealderen. Nar

barn leger sammen, falger de ofte en klassisk dramaturgimodel, hvor legen farst ma etableres,
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sa lidt efter lidt optrappes til en form for «point of no return», og efter dette klimaks gradvist
oplgses (Ohman, 2019/2020, s. 157). Det er ogsa i bgrnehavealderen, at bgrn begynder at
udvikle en indre fortellingsgrammatik med en bevidsthed om de fleste fortellingers abning,
midterdel og slutning (Hgigaard, 2013, s. 182) — som pa mange mader kan siges at veere
beslaegtet med deres egen leg. Inspireret af Nina Christensen (2010), orienterer jeg mig her i
litteraten J. Hillis Millers (1990) principper for forteelling. Miller bygger sin egen definition af
narrativer pa Aristoteles beskrivelser af fiktive forlgh. Ifalge Miller har en god fortalling behov
for et plot med en begyndelse, en midte og en slutning, hvorefter andre elementer i forteellingen
sa som kontekst og karakterer ifglge ham er underordnet plottet. Derudover skriver han blandt
andet, at et sadan plot altsa ber have et udgangspunkt, som farer til en forandring eller vending
af udgangspunktet. Han henviser ogsa gentagende gange til en form for manster eller
gentagelser af hovedelementer som varende vaesentligt.

Udover Christensens perspektiver og Millers principper vil jeg benytte mig af dele af
Petter Aaaslestads (1999) begrebsapparat for narratologisk analyse, hvor jeg serligt vil
fokusere pa raekkefglge, frekvens og fokalisering. Da jeg henvender mig til lesere fra bade det
paedagogiske og det litteraere felt, mener jeg at det er mest hensigtsmaessigt med hensyn til de
farstnaevnte at redegere for Aaslestads begreber under selve den narratologiske analyse, saledes
at leeseren direkte kan knytte dem til eksemplet.

Kortfattet, ser projektets tredje marker for litteraer kvalitet nsermere pa billedbogen Roe
seg neds narratologiske elementer. Her tages det til at begynde med udgangspunkt i Hillis
Millers (1990) og Christensens (2010) perspektiver. Derudover bruges Aaslestads (1999)
kategorier reekkefglge, frekvens og fokalisering i dette arbejde. Da der er tale om en multimodal
tekst, vil der blive arbejdet med hvordan narratologien skabes og pavirkes af ikonoteksten som
helhed.

2.2.2. Pa&dagogiske perspektiver — Udgangspunktet for den funktionelle kritik

2.2.2.a) Anerkendelse og asymmetrien mellem barn og voksen

«Essensen [Red: ved anerkendelse] er en grunnleggende holdning som inneberer at den andre ser deg
som atskilt med rettigheter over egne opplevelser, som en person som er forstaelig og aktverdig» (Bae,
1995, s. 131).

Smabgrn er i serdeleshed afhaengige af en voksen nar det gelder deres laeseoplevelser
(Bjorvand, 2012b, s. 150). Dette teenker jeg sker pa tre mader: For det farste er den voksnes
formidling i form af hgjtleesning en del af de modaliteter, som barnet mgder i laesesituationen
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— den voksnes fremfgring af bogen vil hgjst sandsynligt pavirke barnets opfattelse af bogen, da
den bliver en del af en sterre helhed. For det andet er barn ogsa prisgivet de voksne med henblik
pa hvilke bgger de overhovedet far adgang til. Og for det sidste er barnebgger (i hvert fald langt
de fleste») skrevet af voksne, med mere eller mindre udpreaegede intentioner.

Rammeplanen for barnehagen understreger at veerdier som omsorg, tryghed, tilknytning
og anerkendelse skal afspejles i bgrnehaven (Kunnskapsdepartmentet, 2017, s. 7). En vigtig
stemme i forbindelse med den anerkendende padagogiks fremveekst i Norge, og faktisk hele
Norden, har veeret bgrnehaveforskeren Berit Bae. Baes perspektiver (1995, 2004) baserer sig
pa dialektisk relationsteori, Lgvlie Schibbyes viderefgring af Hegels princip om
anerkendelsens dialektik (Bae, 1995, s. 130). Bae er far i tiden blevet misforstaet — nar hun har
talt om anerkendende kommunikation, blev dette tolket som et metodisk princip. Men ifglge
hende ophgrer anerkendelsen tvaertimod, sa snart den instrumentaliseres. Nar Bae skriver om
anerkendelse er dette som «en grunnleggende holdning av likeverd og respekt, som kan
uttrykkes pa veldig mange forskjellige mater, og som ikke kan reduseres til en metode» (Bae,
1995, s. 132). | forbindelse med fremhavelsen af anerkendelse som elementser for barns
selvoplevelse henviser Bae ogsa til begrebet definitionsmagt, som pointerer at en voksen star i
en dominerende position i forhold til barnet, nar det geelder barnets oplevelse af sig selv (Bae,
1995, s. 131). Forholdet mellem barn og voksen er asymmetrisk — og denne position kan bade
bruges pa en made som fremmer barnets selvfglelse, men omvendt ogsa veere med til at
underminere barnets selvrespekt.

Bae (2004) har yderligere opbygget en teori, hvor hun har forsggt at dele dialogprocesser
op i to kategorier: rummelige mgnstre og trange mgnstrez. De rummelige manstre er ifglge Bae
preeget af indlevelse, fokuseret opmerksomhed, lytning, velvillig fortolkning, tolerance og en
bevaegelig rollefordeling mellem barn og voksen, hvor den voksne lader sig pavirke og afbryde.
Her far bern altsd mulighed for at kunne forholde sig til sine tanker, oplevelser og handlinger.
De trange manstre kendetegnes derimod ved at barn og voksen er usynkroniserede, begge har

en oplevelsesmassig distance og at den voksne er vurderende og ensidig i rollefordelingen.

% Billedbogen Pappa er dustete (Dannevig & Moen, 2022) er et eksempel péa en undtagelse. Den er skabt af den femarige forfatter Alba Shirin
Jafari Dannevig og billedkunsteren Kjersti Synneva Moen.

2" Yderligere relevant er Charlotte Palludans to sprogtoner, som hun pa en ret parallel made har fremanalyseret i sit omfattende
observationsarbejde af peedagogisk personales mgde med iszr etniske minoritetsbgrn: udvekslingstone og undervisningstone (Palludan, 2007).
I en viderefgring af Palludans arbejde har Dil Bach (Accepted/In Press) for nyligt dannet begrebet treeningstone, som hun mener padagogisk
personale i stigende grad mader barn med. Dette skyldes ifalge hende tidens diagnosekulturelle forstaelse af barn, som er godt i trad med

Madsen og Furedis perspektiver pa den terapeutiske vending, der tages op senere.
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Barnet er gerne nglende i sin kommunikation. Trange processer kan ifglge Bae medfare, at
barnets falelse af eget veerd sveekkes. Jeg anser Berit Baes teorier som relevante i en
billedbogskontekst pa baggrund af den tidligere neevnte sammenhzng: | laesesituationer er barn
bade prisgivet den voksne hgjtleesers kommunikationsmgnstre, samt selve tekstens made at
kommunikere pa, som igen er praeget af den voksnes forfatters holdninger.

| forbindelse med dette er det ogsa relevant og interessant at se naermere pa Asa
Bartholdssons perspektiver pa det hun kalder for den venlige magtudevelse (2008/2009).
Bartholdsson forholder sig godt nok til sine egne studier som er foretaget i skolesektoren, men
jeg finder dem alligevel relevante i en bgrnehavesammenheang. Bartholdsson indtager et
foucaultsk stasted i sine analyser og ser en form for symbolsk vold, som udspiller sig, nar skolen
i stigende grad end tidligere far en socialiserende rolle. I et demokratisk orienteret land har
leereren behov for at elever opfarer sig efter normerne. Opfarer barnene sig ikke efter normerne,
bliver en ellers usynlig magt synlig, for der ma lereren blive autoriteer. Bartholdsson peger pa,
at mange af de socialiseringsveerktgjer som anvendes — hun bruger elevernes udviklingsbager
som eksempel — afspejler en foreskrivende normalitet som har en moralsk og normativ karakter.
Den usynlige magt ligger i, at selvom man i forbindelse med brugen af mange sterkt
moraliserende socialiseringsveerktgjer giver udtryk for at hver elev kan fremsta unik, sa styres
disse mod det samme resultat. Verktgjerne har sarligt et sterkt fokus pa falelser, som
legitimeres af den stadigt mere herskende falelsesdiskurs, som neste afsnit yderligere vil
beskrive.

Sammenfattende vil dette punkt i den funktionelle kritik under det kognitive kriterie af
billedbogen og det dertil hgrende materiale naermere se pa, hvorvidt bogen og oplagget kan ses
i samklang med Baes anerkendelse som grundleeggende holdning (Bae, 1995), og om der med
det leegges op til en kommunikation som kan tenkes at fremme enten rummelige eller trange
manstre (Bae, 2004). Yderligere kaster Baes perspektiver lys pa den voksnes definitionsmagt,
som ogsa vil pavirke arbejdet med bggerne og selve lesningen. | en viderefaring af Baes teori
bruges Bartholdssons perspektiver (Bartholdsson, 2008/2009) for at afsgge eventuelt

underliggende, usynlige magtmekanismer i konceptet som socialiseringsverktgj.

2.2.2.b) Den terapeutiske vending

Billedbogen som ligger til genstand for analyse — Roe seg ned af Linda Palm og Lisa Sollenberg
(2011a) — er en bog som drejer sig om falelsen vrede og handteringen af denne. I den forbindelse

er det interessant at se pa nogle af de tendenser, som der henvises til i samfundsvidenskabelig
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og psykologisk sammenhang. Disse vil kort blive praesenteret her for at give laeseren et
overblik, men vil fgres videre i opgavens analyse- og diskussionsafsnit. Dette gares, da der
hverken hos Furedi (2004) eller Madsen (2020) er tale om deciderede teoriudformninger, men
om fremlaeggelsen af to forskellige og meget nuancerede perspektiver, som jeg ikke vil kunne
redegere for i sin helhed.

Sociologen Frank Furedi beskriver allerede i 2004 en tendens, som han betegner som
Therapy Culture, i denne afhandling refereret til som den terapeutiske kultur/vending. Ifglge
ham ger det moderne samfunds kompleksitet og abstrakthed det sveert at kunne gennemskue,
hvad der pavirker vores liv, hvorfor vi i starre og sterre grad tilskriver vores handlinger og valg
vores emotionelle tilstand (Furedi, 2004, s.24). Med dette opstar der det, han kalder for en
emotionel determinisme: «The state of our emotion is now represented as the cause of many of
the problems faced by contemporary society» (Furedi, 2004, s. 25). Den terapeutiske kultur er
ifelge Furedi pa samme tid bade frigarende og styrende. Selvom offentlig emotionel udfoldelse
i stgrre grad anerkendes og til og med roses, skal de negative emotioner behandles, da de
fremstilles som arsagen til sociale problemer (Furedi, 2004, s. 30). Potentielt ssmfundsmaessige
problematikker bliver da til individets problem. Det er vigtigt at papege, at Furedi ikke
problematiserer det at prave at forsta sig selv og sit indre liv. Det han problematiserer, er at «...
a one-dimensional preoccupation with the self often leads to overlooking the social and cultural
foundations of individual identity» (Furedi, 2004, s. 25).

Dette perspektiv er foreneligt med og felges mere nutidigt op af psykologen og filosoffen
Ole Jacob Madsens forskning om psykologiens pavirkning af samtidskulturen. Hans bog
Livsmestring pa timeplanen (2020) er skrevet i forbindelse med, at folkesundhed og
livsmestring kom ind i lzereplanen i den norske skole samme ar som bogen udkom. Begrebet
livsmestring blev allerede i 2017 en del af Rammeplan for Barnehagen. Jeg mener at Madsen
nuancerer mange af de meget positive bidrag?, som kom i forbindelse med dette (Melvold,
2018; Drugli & Lekhal, 2018). Han peger ligesom Furedi pa, at den terapeutiske kultur kan
vaere med til at ansvarliggere enkeltindivider — i dette tilfelde bgrn — til at navigere indenfor

fastlagte rammer, som med god vilje ville kunne lgsnes pa et samfundsmaessigt planz.

2 Det skal siges at disse bidrag anerkender splittelsen i feltet, eksempelvis: «Livsmestring er et omdiskutert begrep — naermest elsket og hatet.»
(Melvold, 2018, s. 11)

2 Mens Madsen og Furedi stiller sig kritiske overfor en terapeutisering, sa fremhaever blandt andre den danske professor i psykologi Svend
Brinkmann snarere en psykiatrisering af hverdagslivet og psykologien (Brinkmann, 2011). Her mener jeg der peges pa nogle ganske forskellige

behandlingsmader, som alligevel retter sig mod samme overordnede tendens: En sygeligggrelse af samfundet.
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Pa trods af det, som Furedi og Madsen hver iser kalder for den terapeutiske eller

emotionelle vending, ser det ud til at der er én emotion som fortsatter med at veere tabubelagt.

«Ved & bedgmme atferden deres etter en moralsk eller ideologisk standard, bekrefter og bygger vi i stedet
opp under barns opplevelse av & vaere verdilgse som mennesker. [...] Barn helt ned til firedrsalderen skal

veere i stand til & intellektualisere frustrasjonen sin» (Juul, 2013/2014, s. 93).

Jesper Juul var i sin tid bekymret for at en tabubelaeegning af vrede og aggression ville medfare
en problematisering og dermed sygeliggere barn. Ligeledes henviser Liv Torunn Grindheim
(2017) til faren for, at en tabuisering af vrede og aggression vil kunne medfgre at bgrn ikke
leerer at lgse konflikter, men snarere lerer at skamme sig over deres vrede (Grindheim, 2017,
s. 233). Grindheim stiller sig med udgangspunkt i Lev Vygotskis teorier om bgrns udvikling
tvivlende overfor, at et barn i bgrnehavealderen skal kunne anvende strategier i reelle
konfliktsituationer, hvis de blot er blevet introduceret til dem under eksempelvis en
samlingsstund (Grindheim, 2017, s. 220). Videre henviser hun til den store vagt, der leegges pa
glede i skandinavisk forskning om smabgrn, herunder betydningen af ideen om det apollinske
barn: «Spontaneously, playing, smiling and laughing» (Grindheim, 2017, s. 228).

Jeg vil pointere, at mange af de navnte perspektiver, og maske specielt Madsens og
Furedis arbejder har veeret steerkt debatskabende. Omend begge argumenterer alsidigt og godt
for deres standpunkter, sa mener jeg at serligt Furedis vaerk om den terapeutiske kultur til dels
kan fremsta som unuanceret og steerkt fordemmende=. Nar jeg alligevel benytter mig af disse
perspektiver, sa er det ud fra en overbevisning om, at der kan veere behov for nogle staerkere
kontraster for at kunne fremme en analyse og blotleegge nogen ellers skjulte mekanismer. Jeg
ser altsd mange af deres pointer ikke sd meget som endelige sandheder, men som vigtige
perspektiver, der kan bidrage til et skeerpet reflektions- og analysearbejde.

Ved hjeelp af de netop beskrevne perspektiver vil der i den funktionelle kritik under det
kognitive kriterie blive set pa billedbogens og det dertil hgrende materialets umiddelbare syn
pa falelser/vrede og falelsesregulering/vredeshandtering — iseer med udgangspunkt i Grindheim
(2017) og Juul (2013/2014). Samtidig bruges serligt Furedi (2004) og Madsens (2020)
perspektiver pa den terapeutiske vending og det ggede fokus pa livsmestring ogsa i det
moralsk/politiske kriterie, for at se konceptets eksistens og brug i en stgrre kontekst.

% Kritikken og analyserne star de dog ikke alene med. Andre som (blandt flere) har kommet med lignende fortolkninger af nutidens samfund,
er tidligere naevnte professor i psykologi Svend Brinkmann (2011), men ogsa teologen Christian Hjortkjer i sin doktorgradsafhandling
Utilstraekkeligt enestdende - En kierkegaardsk diagnose af diagnosesamfundet (2016) og sociologen Anders Petersen i bl.a. sin bog

Prastationssamfundet (2016).
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2.2.2.c) Herskende forteellinger — Forteellingen om kvalitet og store afkast

Petter Moss introducerer i bogen Alternative Narratives in Early Childhood (2019) sine laesere
for forteellinger, som han mener dominerer smabgrnsfeltet i dagens samfund. Moss kombinerer
Michael Foucaults diskursbegreb med Jerome Seymour Bruners meningsbegreb ifm.
fortzellinger. Begge peger pa kulturelt dominerende narrativer, som pa mange mader prager
vores forstaelse af virkeligheden og vores egen eksistens. Med dominerende fortzllinger
beskriver Moss nogen fortaellinger, som har en afggrende indflydelse pa et bestemt emne ved
at insistere p4, at de udger den eneste virkelighed. Ved denne insisteren stoppes ofte alternative
fortellinger. Jeg finder det interessant, men ogsa relevant at se pa, hvordan eksistensen af
Vennebgkene kan anskues ud fra dette perspektiv, da jeg anser en Kkritisk stillingtagen til
herskende sandheder som afgagrende for en velreflekteret paedagogik.

Forteellingen, som saerligt kan veere af relevans i en nordisk kontekst, er den, Moss kalder
for The story of quality and high returns, som jeg oversatter til Forteellingen om kvalitet og
store afkaste. | korte traek er der her tale om en dominerende fortelling som pastar, at safremt
en tidlig indsats geres rigtigt og med hgj kvalitet, sa vil samfundet lykkes, da de fleste sociale
problemer sa ogsa vil lgses (Moss, 2019, s. 11).

Noget, jeg yderligere mener er vigtigt at papege er, at omend mange af Moss’ perspektiver
kan tolkes som en form for samfundskritik og et gnske om alternative fremgangsmader, sa
papeger han i starten af sin bog, at han fuldt ud anerkender, at man kan velge at falge det, han
kalder for «mainstream tendenser» — safremt dette valg baseres pa en reel stillingstagen: «What
matters is not so much the choice itself but realising that a choice exists and must be made»
(Moss, 2019, s. 3). Det er netop denne betragtning af bogen Roe seg ned som et fenomen ud
fra mange forskellige perspektiver, som har veeret midlet til fremdrift for dette projekt.
Umiddelbart kan Moss perspektivers underliggende fokus pa sprog og fortzellinger synes at sta
i modsatning til opgavens videnskabsteoretiske stasted — kritisk realisme. Men i kritisk
realisme er undersggelsen af meningskonstruktion en del af undersggelsens nuancering. Den
kritiske realisme vil blive beskrevet neermere i det efterfalgende metodeafsnit.

Perspektiverne for Moss (2019) bliver yderligere tydeliggjort under selve analysen, da de
her kan settes i kontekst. De vil pa samme made som perspektiverne hos Madsen (2020) og

311 en tidligere eksamensopgave har jeg ogsé brugt nogle af Madsens og Moss perspektiver (Brandt, 2021). Perspektiverne bruges ifm. en
analyse af livsmestringsbegrebet i Rammeplan for Barnehagen, hvilket de jo ikke gares i denne sammenhang. For redelighedens skyld naevnes

dette her alligevel, da jeg benytter ssmme oversettelse af Moss” fortalling i den opgave.
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Furedi (2004) blive brugt til at forsta eksistensen af en billedbog som Roe seg ned og det gvrige
materiale i et stgrre samfundsperspektiv, og derfor blive anvendt under den funktionelle kritik i

det moralsk/politiske kriterie.

3. METODE

Her falger en redegerelse for afhandlingens videnskabsteoretiske stasted, de punkter for
kvalitetssikring, som afhandlingen forholder sig til, samt de etiske overvejelser, der lgbende har
ligget til grund for arbejdet. Den made analysen gennemfares pa, er sterkt bestemt af den
tidligere praesenterede opdeling i litteraer og funktionel kritik, sa den vil derfor kun kort blive

inddraget i slutningen af denne metodedel.

3.1. Videnskabsteoretisk stasted

3.1.1. Den kritiske realisme

Diskussionen af samfundsvidenskaberne er ofte preeget af et dualistisk perspektiv, hvor
eksempelvis positivisme eller hermeneutik og kvantitativ eller kvalitativ metode stilles op mod
hinanden. Mange af de, der bruger kritisk realisme som udgangspunkt for samfundsforskning=
sgger et alternativ som modgar denne polarisering (Danermark et al. 2003, s. 15).

Den kritiske realismes ontologiske forstaelse af verden er, at verden eksisterer uafhangigt
af vores viden om den. Godt nok kan jeg erfare verden, men der vil altid veere ting som sker
uanset om disse handelser observeres, og der vil ogsa altid ligge dybereliggende mekanismer
til grund for det man observerer (Danermark et al., 2003, s. 47). Den epistemologiske antagelse
derimod er at vores viden om verden er teori-baseret/teori-ladet og fejlbarlig (S. Andersen,
2017, s. 14; Danermark et al., 2003, s. 40-42). Jeg gnsker her serligt at understrege denne
fejlbarlighedstese. Jeg haevder ikke, at jeg med denne opgave frembringer en endelig sandhed
om Vennebgker-serien. Jeg anerkender at min analyse af serien er baseret pa teorier — en form
for trippel hermeneutik, som jeg vil beskrive om lidt. Det jeg frembringer, er et nuanceret og
dybdegaende perspektiv pa verden — et perspektiv som praeges af de teorier som ligger til grund.

%2 Kritisk realisme tolkes forskelligt af fagpersoner og -miljger. Denne afhandling tager udgangspunkt i de henviste kilders forstaelse, som

seetter kritisk realisme ind i en samfundsvidenskabelig sammenhang.
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Videre deler kritiske realister epistemologien ind i en transitiv og en intransitiv dimension
(Danemark et al., s. 49-51). Kort forklaret i tilknytning til afhandlingens sammenhzng, s vil
det transitive dreje sig om de kundskaber jeg har og far om den analyserede bog og teorierne,
som jeg bruger for at forsta bogen, er projektets transitive objekt. Modsat det er der ogsa en
intransitiv dimension, som fastholder bggerne pa et for mig ukendt sted — mine teorier og
analyser (mine kundskaber) om bogen kan &ndre sig, uden at bggerne andrer sig.

Den kritiske realisme tager ogsa afstand fra den disciplinorienterede imperialisme ud fra
begrundelsen om, at en konkret samfundsvidenskabelig analyse har behov for at inddrage
forskellige niveauer og perspektiver ndr man prgver at forsta sociale fanomener (Jakobsen,
2021, s. 264). Der opfordres til at:

«... forsoge at uddrage (abstrahere) de forskellige komponenter eller pavirkninger. [...] forst nar vi har
gjort det og har overvejet, hvordan de kombinerer og interagerer, kan vi regne med at vende tilbage til det

konkrete, mangesidede objekt og fa det til at give mening » (Sayer, 2000, i S. Andersen, 2007, s. 103).
Der tales altsa for en mangfoldighed af perspektiver. Det er dette, som jeg mener ligger til grund
for og legitimerer projektets tveerfaglige tyngde og nok sa skarpe opdeling i forskellige
analysedele. Farst skal jeg nemlig sgge at se pa billedbogen Roe seg ned ud fra skiftende
perspektiver, for sa at kunne betragte bogen i sin helhed og muligvis i en starre sammenhzang
hen mod afhandlingens afslutning. Det kritisk realistiske og derved tverfaglige stasted hjelper

mig altsa med at inddrage og respektere undersggelsesobjektets mangesidighed.

3.1.2. Hermeneutikken

| den kritiske realisme anerkender man trods en positionering som adskiller sig fra den
grundlzeggende hermeneutik, at samfundsvidenskaber har en hermeneutisk praemis (S.
Andersen, 2007, s. 55; Danermark et al., 2003, s. 40; Jakobsen, 2021, s. 238). Man kan som
kritisk realist godt tilslutte sig hermeneutikken, sa l&enge man holder fast pa, at der er materielle
forpligtelser og rammer for interaktion, og at der eksisterer en ikke-diskursiv materiel
dimension i det sociale liv (Sayer, 2000 i S. Andersen, 2007, s. 55). Det man kalder for
samfundsvidenskabernes dobbelte eller til og med trippelte hermeneutik gar ud pa, at man som
forsker altid vil komme til at fortolke den allerede fortolkede virkelighed (Danermark et al.,
2003, s. 341). Dette mener jeg preeger hele analysen og diskussionen af bogen, bade i litteraer
og peadagogisk forstand. Eksempelvis bygger Berit Baes teorier omkring anerkendelse og
relationer sig pa Schibbyes teorier som sa igen tager udgangspunkt i Hegel. Min tolkning er

endnu et lag pa allerede eksisterende tolkninger.
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| den litteraere analysedel af bogen sker der alligevel ogsa en beveagelse mellem mig og

teksten som star i trad med Gadamers grundlaggende filosofiske hermeneutik:

«Som vi kunne bevise at kunstveerkets veeren er leg, hvilket fgrst fuldender sig ved i optagelsen gennem
tilskueren; sa geelder det for teksten overordnet, at tilbageforvandlingen af et dgdt sindsspor farst sker ved

forstaelse i det levende sind» (Gadamer, 1960/2010, s. 169, egen oversattelse).

Med dette citat viser Gadamer ogsa det, der kan minde om den receptionsteoretiske tilgang til
tekster, som blandt andet tidligere blev preesenteret gennem Langer, Rosenblatt og Iser.
Ydermere er den store vaegt han leegger pa forforstaelsen i den hermeneutiske cirkel i trad med
Isers pointe om, at teksten altid vil blive tolket forskelligt afheengigt af, hvilket individ der leeser
den (Gadamer,1960/2010, s. 270). Min tolkning og opfattelse af teksten vil ud fra dette altsa
vere én af mange mulige. Denne opfattelse leegger sig ogsa op ad den kritiske realismes
fejlbarlighedstese.

3.2. Kvalitetssikring

Tanggaard og Brinkmann henviser i forbindelse med deres omfattende bog om kvalitativ
metode til Elliott, Fischer og Rennies syv kvalitetsindikatorer (Elliot et al., 1999, i Tanggaard
og Brinkmann, 2020, s. 661-663). Disse er serligt skrevet med tanke pa dataindsamling. I dette
projekt er det bogen Roe seg ned og det dertil herende vejledningsmateriale, der ligger til grund
som undersggelsesmateriale. Jeg anser alligevel indikatorerne som relevante i forbindelse med
dette projekt, da analysen som frembringes, har lighedstreek med en kvalitativ indholdsanalyse.

Den farste indikator handler om en specificering af mit eget perspektiv. | starten af denne
masterafhandling har jeg gjort leeseren opmaerksom pa min egen professionsfaglige og nationale
baggrund. Herudover har jeg haft stort fokus pa at forklare mit valg af strukturering,
perspektiver, mit videnskabsteoretiske stasted og mine etiske perspektiver undervejs. Alt dette
har veeret for at skabe mest mulig transparens i teksten.

Den anden indikator gar ud pa at situere deltageren. Jeg har ingen aktive deltagere i
projektet, men har beskrevet undersggelsens materiale dybdegaende og sggt at orientere laeseren
bade indenfor det litteraere og det paedagogiske felt.

Den tredje indikator peger pa, at forskeren begr give eksempler til sin leeser. Siden jeg
skriver om en billedbog og et eksisterende vejledningshefte dertil, har leeseren mulighed for at
bruge disse som reference Igbende. Dette «tillader [Red: leseren] at vurdere sammenhangen
mellem data og forskerens forstaelse heraf samt abner op for alternative forstaelser» (Tanggaard

& Brinkmann, 2020, s. 662). Dette teenker jeg serligt er relevant i billedbogsanalysen. Tager
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jeg den redegjorte teori alvorligt — herunder eksempelvis Isers pointe, om at en teksts mening
farst opstar i mgdet med den individuelle laeser — sa kan jeg ikke havde, at min litterzere analyse
af teksten er en endelig sandhed, og at andre ikke kan opleve teksten anderledes. Desto vigtigere
mener jeg det er, at jeg ogsa giver laeseren lov til at lade materialet tale for sig selv. Dog blev
der foretaget et fravalg i forbindelse med gengivelsen af billederne fra bogen i selve
afhandlingen. Denne beslutning uddybes i de etiske reflektioner under punkt 3.3.1.

Den fjerde indikator omhandler, at forskeren bgr foretage troveerdighedstjeks. I mit
tilfelde har jeg lgbende sparret med andre fagpersoner, heriblandt vejleder og
forskningsgruppe, men ogsa akterer i bgrnehavefeltet. Dette for at sikre mig, at mine
perspektiver veekkede genklang og ikke mindst gav mening for andre end mig selv.

Med den femte indikator beskrives der, at forskeren skal sgge at opna kohaerens. Her har
seerligt undersggelsens videnskabsteoretiske stasted ageret som en form for kompas for at skabe
en intern konsistens i projektet. Samtidig har ogsd orienteringen mod Rammeplan for
barnehager (Kunnskapsdepartementet, 2017) veret en vigtig vejviser for afhandlingens
retning.

Ved den sjette indikator ber forskeren skelne mellem generelle og specifikke formal. Her
papeger jeg ad flere omgange at der er tale om et specifikt tilfeelde, og at undersggelsen ikke er
egnet til en starre generalisering, men kan give et perspektiv pa lignende verker. I
afhandlingens diskussionsdel redegeres der for undersggelsens begraensninger og potentialer
for videre undersagelser.

Den syvende og sidste indikator handler om at forskeren bgr tilstreebe at skabe resonans
i leseren. Jeg har i hele processen tilstreebt at projektet skal kunne klargere eller udvide lzeserens
forstaelse pa tvaers af fagfeltet. Dette skete blandt andet gennem de tidligere neaevnte
troveerdighedstjeks.

3.3. Etiske overvejelser

Projektet er drevet af et gnske om at fa bedre indsigt i og eventuelt bidrage til en stgrre reflektion
i forbindelse med bgrnehavebgrns  potentielle litteraturoplevelser.  Projektets
eksistensberettigelse kan derved siges at vaere malet om at bidrage til en nuancering af
leesepraksis i bgrnehaven, fordi intentionen med projektet «i sidste ende er at hjeelpe mennesker
og feellesskaber til at blomstre» (Christians, 2005 i Brinkmann, 2020, s. 581). | og med at der i

forbindelse med projektet ikke er blevet gennemfgrt en datagenerering, er forskningsetiske
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dimensioner sd som den om informeret samtykke og fortrolighed med eventuelle
forskningsdeltagere ikke ngdvendige at tage stilling til. Alligevel mener jeg at dimensionerne
indenfor forskningens konsekvens og min egen forskerrolle som beskrevet af Brinkmann (2020,
s. 599) har veeret ngdvendige og til dels kreevende at forholde sig til.

Jeg stiller mig i en vurderende position ift. Palms og Sollenbergs materiale. Palm er ikke
blot forfatter, men ogsa «forskollarare». Dette satter gang i nogle overvejelser i forhold til, at
det ikke blot er hendes billedbgger, som settes til diskussion, men ogsa hende selv som
fagperson — sarligt da det er hende, der har udarbejdet vejledningsmaterialet til bggerne. Sa det
star derigennem klart, at hun er en offentlig person, og derfor ber regne med at hun kan blive
genstand for forskning (NESH, 2021). Alligevel har lgbende etiske refleksioner om dette fra
min side veret en stor del af projektet. «Forskeren skal ikke tillegge informanter og akterer
irrasjonelle eller lite aktverdige motiver uten & kunne gi overbevisende begrunnelse» (NESH,
2021), som det fremgar af Forskningskomiteens retningslinjer for samfundsvidenskab og
humaniora.

Det bgrnehavepadagogiske felt har ikke et entydigt svar pa, hvad der er «rigtig» eller
«forkert» peedagogik. Som tidligere pointeret er Palm en svensk bgrnehavelarer og har skrevet
sine bager i den kontekst. Ser man eksempelvis pa de padagogiske forskningsmiljger indenfor
barnehavefeltet pa norske universiteter, er der ikke engang indenfor Norges granser nogen
eksisterende konsensus. Dette projekts perspektiver bgr ses som en af mange nuancer og i lyset
af den kritiske realismes epistemologiske antagelse om at vores viden om verden er teori-ladet
og fejlbarlig (S. Andersen, 2007, s. 14). Det er sveert at undga, at jeg i valget af perspektiver og
litteratur har veeret praeget af bade min grunduddannelse i Kgbenhavn og mit masterforlgb pa
Universitetet i Agder — et Universitet hvor kreativitet, dristighed, kritisk teenkning og etisk
reflektion fremhaves som led i stedets akademiske kultur (UiA, 2020).

Tidligere naevnte jeg kort den omfattende kritik af programinvasionen af bgrnehavefeltet,
som man kan indordne Palms koncept under. Her ma jeg papege, at bernehavefeltet er et
professionsfelt under politisk pres og med kraevende rammer®. Bgrnehaveansatte har ikke altid
anledning og tid til at ga analytisk til veerks i valget af billedbgger. Som masterstuderende star
jeg i den privilegerede position, at jeg har anledning til at bruge flere maneder pa at satte en

enkelt billedbog i en starre kontekst. Materialet ses i dette projekt snarere som en del af en

*For bare at papege noget, opfylder i de fleste barnehaver i Norge den lovpalagte bemanding i blot 4-5 timer dagligt (Jelstad, 2020). Derudover
sd er barnehavefeltet et af de omrader med hgjest sygefraveer (Storvik, 2019), noget som ikke kan siges at have udviklet sig i en mere positiv
retning under Covid-19-pandemien (Lgkas, 2022).
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starre forteelling/tendens, end at projektet er ment som en direkte kritik af Sollenberg, Palm,
forlaget eller de bgrnehaveansatte, som benytter sig af materialet. Alligevel haber jeg, at det

kan inspirere til videre kritisk refleksion hos den enkelte.

3.3.1. Manglen pa billedmateriale i afhandlingen

Et uventet etisk dilemma dukkede op, da jeg i starten af projektet kontaktede Forlaget GAN
Aschehoug for at forsikre mig, at jeg kunne gengive nogen af materialets billeder i
afhandlingen. Forlaget vendte hurtigt tilbage og skrev, at dette for dem umiddelbart var
uproblematisk, men at de ville bede mig om at tage direkte kontakt til Palm og Sollenberg.
Dette gjorde jeg, men jeg har ikke faet noget svar tilbage. Jeg fik hellere ikke noget svar da jeg
forsggte at kontakte det svenske forlag Natur & Kultur.

Jeg skal ikke begive mig ud i spekulationer om hvad dette kan skyldes, men faktum er at
jeg stod tilbage med en viderehenvisning til Palm og Sollenberg fra det norske forlag, men
manglende svar fra dem. Dette var problematisk med tanke pa kvalitetsindikatoren om
transparens og mit gnske om, at afhandlingens laesere bar kunne orientere sig i de opslag jeg
tager udgangspunkt i. Jeg tog problematikken videre til min vejleder og forskningsgruppen i
Barne- og Ungdomslitteratur ved UiA. Diskussionerne rummede blandt andet det synspunkt,
at indhentningen af samtykke med henblik pa gengivelsen i en masterafhandling nok snarere
var god skik end et reelt krav. Med henblik pa at jeg som studerende bgr have ret til akademisk
frihed, ber en gengivelse af nogle af billederne fra bogen egentlig ikke vere sa problematiske.

Alligevel har jeg til sidst undgaet det. Dette sker i respekt for Palm og Sollenberg. Jeg
gnsker ikke at ga bagom deres ryg med denne afhandling, og anerkender, at de har lagt et stort
arbejde i bagerne og materialet. At gengive det uden at have faet deres tilladelse ville fales
forkert. Etikken bgr lgbende preege forskningsprocessen, og har her mundet ud i dette fravalg.

Ekstern og intern sensor vil fa tilsendt eksemplarer af billedbogen Roe seg ned. Jeg
opfordrer ogsa sarligt interesserede laesere til at skaffe sig adgang til bogen for selv at kunne
forholde sig til materialet. Safremt dette ikke er muligt, anbefaler jeg, at man i det mindste sgger
efter materialet pa nettet, for at kunne have en vis forstaelse for dets visuelle udtryk.

3.4. Analyse

Som understreget i forbindelse med redeggarelsen for afhandlingens teoretiske indfaldsvinkler,
er analysen af billedbogen Roe seg ned og det tilhgrende vejledningsmateriale groft delt op efter

Breens distinktion mellem littereer og funktionel kritik, med yderligere opdeling i kriterier efter
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Andersen. Her indgar der de tidligere beskrevne littereere og «peaedagogiske» perspektiver i
analysen. Ydermere vil der ogsa blive brugt nogle perspektiver mht. antropomorficeringen af
hovedkarakterene (Burke & Copenhaver, 2004; Heivoll, 2018). Agnes Bjorvands indfering i
billedbogens visuelle grammatik og flere andre af hendes artikler (Bjorvand 2012a, 2012b,
2014) samt Nina Christensens (2002) opsummering af analysebegreb bruges derudover som
grundlaeggende referencer i analysen af billedbogens ikonotekst. Analysen beror hovedsageligt
pa billedbogen i sig selv. Nar jeg i analysen prever at fortolke de valg veerkets forfattere har
foretaget, sker det ogsa ved at jeg under laesningen konstruerer en fornemmelse for en sakaldt
implicit forfatter, introduceret af Wayne C. Booth (1983). Bogen som astetisk helhed skaber

hos mig som leaeser et indre billede af hvem forfatterne er og hvorfor de har taget deres valg:

«Qur sense of the implied author [..] includes, in short, the intuitive apprehension of a completed artistic
whole; the chief value to which this implied author is committed, regardless of what party his creator

belongs to in real life, is that which is expressed by the total form» (Booth, 1983, s. 73).
Samtidig forholder jeg mig jo ogsa til bogens reelle forfatter, nar jeg orienterer mig i Palms

Vennebgker — veiledning og inspirasjon (2019). Nar Palm henviser til de peedagogiske hensigter
med billedbggerne, fremstar hun i den grad mere eksplicit end man almindeligvis er vandt til
fra en forfatters side. Jeg kan ikke pastd, at jeg har haft direkte tilgang til bogens fysiske
forfatter, da der jo fortsat har veeret redaktarer og forlag med i Palms udvikling af materialet.
Jeg ensker med dette mest at papege, at jeg pa mange mader har mere tilgang til forfatternes
hensigter med billedbogen, end man almindeligvis kan tenkes at have i forbindelse med en
billedbogsanalyse. Bogens implicitte forfatter(e) og deres mere eksplicitte hensigter vil ga ind

i hinanden i analysen, men sgges holdt mest muligt adskilte gennem Breens distinktion.

4. ANALYSE

Som tidligere beskrevet vil dette afsnit behandle analysen af billedbogen Roe seg ned (Palm &
Sollenberg, 2011a). | trad med Else Breens (1979) opfordring startes der med den litteraere
kritik, herunder ses ogsa pa det genetiske og astetiske kriterie (P. Andersen, 1987). | denne del
af analysen sgges afhandlingens ferste undersggelsesspargsmal besvaret: «Hvordan fremstar
billedbogen Roe seg ned som multimodal tekst?» Efterfalgende fortsaettes der med bogens og
det hertil hgrende vejledningsmaterialets (Palm, 2019, s. 76-82) funktionelle kritik (Breen,
1979). Her tages der yderligere udgangspunkt i det kognitive og moralsk/politiske kriterie (P.

Andersen, 1987). Denne analysedel sgger at besvarer afhandlingens andet
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undersagelsesspargsmal: «Hvilke padagogiske hensigter og stasteder kan fremanalyseres i
billedbogens funktionelle kritik, og hvordan kan dette ses i lyset af flere af de vendinger som

preeger barnehavefeltet for tiden?»

4.1. Den littereere kritik

4.1.1. Det genetiske kriterie — Genrebestemmelse

Som der allerede er redegjort for tidligere, sa er det genetiske kriteries formal at placere bogen
i en littereer sammenhang (P. Andersen, 1987). Jeg har allerede i praesentationen af materialet
i afhandlingens anden afsnit forsegt at placere Palms og Sollenbergs Vennebgker-serie i
kontekst til det jeg ser som nogle nutidige tendenser indenfor skandinavisk bgrnelitteratur. Jeg
har ogsa dannet mig et overblik over Sollenberg og Palms gvrige arbejder og forfatterskab.
Indenfor dette kriterie vil jeg videre forsgge at genrebestemme billedbggerne.

Dette er et interessant anliggende, for ud fra den i indledningen navnte definition af
billedbgger, sa er der ikke tvivl om at Vennebgkene lever op til definitionen af en billedbog.
Altsa er bggerne sa afgjort billedbgger som medium. Men er en videre genrebestemmelse er
straks mere kraevende — for der er hverken tale om en faktabog eller et rent skenlittereert veerk.
Bade i Sverige og i Norge er bagerne udgivet af l&eremiddelsforlag, og de er en del af et starre
paedagogisk koncept. Derfor kan de som sadan betegnes som leeremidler. Alligevel er strukturen
i bagerne af en forteellende, berettende karakter.

Den nzrmeste genre jeg kommer frem til, er den som gar under betegnelsen
Samtalefortelling (Birkeland et al., 2018). Dette er forteellinger, som er af underholdende og
formanende karakter og efterfalges af en didaktisk samtale. Samtalerne har ifglge Birkeland et
al. «mykje til felles med spgrjestrategiane som prega religigse opplysningsbgker» (Birkeland
etal., 2018, s. 192) og preeges af et asymmetrisk forhold mellem barnet og den voksne. Barnet
knyttes her til den «uopplyste og underlegenes posisjon» (Birkeland et al., 2018, s. 192). | og
med at bagerne af forfatteren selv defineres som et veerktgj for arbejdet med social kompetence,
og der er lavet et vejledningshafte, som har et oplag til en efterfglgende didaktisk samtale og
videre padagogiske aktiviteter, mener jeg at denne definition er ganske passende. Bggerne har
et tydeligt opdragende formal, og det er den voksne forfatter og den voksne formidler som
tiloyder barnet oversigt, handlingsmenstre og opdragelsesideal.
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4.1.2. Det @stetiske kriterie
4.1.2. a) Narratologisk gennemgang af Roe seg ned — Kvalitetskriterie 3

Selv beskriver Palm bogens indhold pa felgende made i sit vejledningshefte: «I venneboka Roe
seg ned er Kanin trgtt og sint ndr mamma kommer for & hente i barnehagen. Mamma forstar at
Kanin ma roe seg ned, og lerer Kanin forskjellige mater a slappe av pa» (Palm, 2019, s. 76).

Ser man kort pa fortellingen med udgangspunkt i Millers (1990) krav til en forteelling, sa
lever den for sa vidt op til denne. Bogen har en plot med en begyndelse: Kanin er vred og treet
og Vil ikke hjem. Moren ma finde nogle Igsninger til Kanin. Bogens midterdel indeholder en
preesentation af tre forskellige mestringsstrategier: en remse, en massage og stresshjertet. Bogen
afsluttes med, at Kanin gar i seng og kan reflektere over alle de strategier, han har lert for at
kunne roe sig ned. Om der er et klassisk mgnster i selve forteellingen, kan imidlertid diskuteres.
Man kan sige, at bogen pa en made minder om et typisk episodisk forlgh, som formes af: « ...
fx introduktionen af en mangel/ et problem og tre variationer over mulige lgsninger, hvoraf den
sidste udbedrer manglen eller lgser problemet» (Christensen, 2002, s. 174). Alligevel adskiller
den sig fra dette pa sidste punkt. I billedbogen prasenteres rigtig nok et problem i fgrste opslag
— Kanin er vred og i darligt humgr. Men problemet lgser sig allerede ved brug af remsen i
bogens anden opslag. Hverken gennem billeder eller verbaltekst udnyttes spandingen i
bladvendingen, og derved drives plottet ikke fremad. Det er ellers vendingen af siderne, som
anses som billedbogens fortaellende drivkraft (Birkeland et al., 2018, s. 112).

Videre har jeg set pa tekstens narratologiske elementer ud fra dele af Petter Aaslestads
(1999) begrebsapparat, som jeg som lovet tidligere vil redegere for, mens jeg anvender det.
Aaslestad leegger blandt andet vaegt pa en fortellings reekkefalge, frekvens og fokalisering, som
jeg vil komme ind pa.

Nar Aaslestad taler om raekkefglger, henviser han primert til reekkefalgen i fortellingens
tidsmarkerer. En narrativ mangvre er blandt andet brugen af anakronierne prolepse og
analepse. Prolepsen forteller om en begivenhed forud for det punkt i historien forteellingen
befinder sig i (Aaslestad, 1999, s. 37). Analepsen er modsat prolepsen og forteller om en
begivenhed som sker i tiden efter det tidspunkt forteellingen befinder sig i (Aaslestad, 1999, s.
38). Bogen Roe seg ned er en fortaelling som starter in medias res (Aaslestad, 1999, s. 45). Det
vil sige, at den starter midt i en handling — vi befinder os et sted midt pa en vilkarlig dag, og
mgder Kanin som er vred og hans mor, som skal til at hente ham fra institutionen. Efter dette

er der egentlig tale om en ellers kronologisk gengivelse af en hverdagsfortaelling, og ingen pro-
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eller analepser bruges. At bogen Roe seg ned er en grundleeggende kronologisk gengivelse
mener jeg kan tenkes at vaere et greb for at mindske bogens kompleksitet for at mede
barnelaeseren, pa samme made som nar der skabes en sterk redundans mellem verbal- og
billedtekst (Lgvland, 2010).

Aaslestad skelner i fortaellinger yderligere mellem det, han kalder for en singulativ og en
iterativ frekvensform, som jeg mener er relevante i denne analyse (Aaslestad, 1999, s.71). | en
singulativ frekvensform drives fortallingen frem fra enkelthandling til enkelthandling, hvilket
bogen Roe seg ned kan siges at gare. Ofte bruges i tilleeg en iterativ frekvensform for at uddybe
den singulative forteelling (Aaslestad, 1999, s. 72). Dette kan veere et greb, som bruges for at
forteelle, hvordan ting normalt haenger sammen fremfor det, der sker i forteellingen. Aaslestad
papeger at sarligt tidligere navnte in medias res-abninger egner sig til at vise leeseren hvordan
det plejer at veere. Det samme gar sig geldende i bogens farste opslag, hvor Palm gennem
verbalteksten «hun hjelper ham pa med jakke og sko, selvom Kanin pleier & klare det selv»
(Palm & Sollenberg, 20114, s. 3) henviser til, at Kanins opfarsel og vrede i starten af bogen er
en undtagelsestilstand, og at der her beskrives en helt sarlig begivenhed. Ogsa nar Kanin i
opslag fire i bogen reagerer pa morens spagrgsmal om, hvorvidt Kanin gnsker at bestille en pizza,
mener jeg der kan siges at veere tale om brugen af en iterativ frekvensform, om end mere skjult.
«Kanin ler, han vet at mamma ikke mener en vanlig pizza. Mamma mener nemlig en
massasjepizzal» (Palm & Sollenberg, 2011a, s. 8-9), star der her i verbalteksten. Det kan tyde
pa at det ikke er fgrste gang at Mamma giver Kanin massagepizza — at dette altsa er en
almindelig udveksling mellem det fiktive barn-og-foraeldre-par.

Jeg kan allerede nu afslgre at billedernes perspektiver i starstedelen af bogen har et
neutralt normalperspektiv. Men ogsa gennem verbalteksten mener jeg at bogen er ude i det
Aaslestad kalder for en nullfokalisering (Aaaslestad, 1999, s. 86). Simpelt forklaret er
fortaellerinstansen i bogen stort set alvidende og har ikke noget bestemt stasted den fortzller ud
fra. Verbalteksten ytrer sig bade om Kanin og morens indre falelser, eksempelvis nar der i farste
opslag skrives: «Mamma synes det er slitsom nar Kanin er sa sint» (Palm & Sollenberg, 2011a,
s. 3)» eller nar der i opslag fem skrives: «Kanin kjenner seg helt rolig i kroppen» (Palm &
Sollenberg, 20114, s. 11).

3 Dette papeges blandt andre ogsa af Bjorvand (2012b s. 159) Hun skriver om «enhed» i teksten som kan siges at vaere specielt vigtig for de
yngste leesere, da de har mindre teksterfaring end &ldre. For mange frem- og tilbagevisninger (som jeg ud fra Aaslestad betegner for prolepser
og analepser) og parallelhistorier vil ifglge hende kunne ga udover smébgrnenes oplevelse af enhed i teksten, og derved kunne pavirke

leeseoplevelsen negativt.
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Samlet set kan der med udgangspunkt i den foregaende narratologiske gennemgang siges,
at Roe seg ned er en kronologisk gengivelse af én serlig heendelse. Alligevel drives fortallingen
ikke frem af et grundlaeggende problem, som ved eksempelvis et klassisk episodisk forlgb, fordi
problemet — Kanins vrede - allerede lgses i bogens anden opslag. Der geres ikke mange
yderligere narratologiske greb for at styrke fortellingens kompleksitet. Gennem
nullfokaliseringen skabes der ogsa en form for neutralitet og distance. Dette kan teenkes at veere
et forsgg pa at imgdekomme barnelaeseren ved at forsimple og ufarliggare materialet. Samtidig
virker disse greb ogsa til at ga udover opbygningen af en reel spending i lgbet af forteellingen.

4.1.2. b) Laesning af Roe seg ned som multimodal tekst i overensstemmelse med
Kvalitetskriterie 1 og 2 (Tomrum og barneperspektiver)

Her faglger en gennemlasning af bogen med fokus pa opslagenes ikonotekst. Dette kraever at jeg
som laser lgbende skifter fra billede til tekst og tilbage igen — en hermeneutisk bevagelse. Nar
jeg ser pa et opslag, veelger jeg bevidst farst at fokusere pa billedet, far jeg derefter beskriver
verbalteksten og eventuelt vender tilbage til billedet. Dette geres, da det er billedteksten, som
er det farste som en laser i barnehavealder har adgang til i opslaget, siden de faerreste pa denne
alder har tilegnet sig leeseferdigheder=.

Bjorvand minder om, at det i leesningen af billedbager er «viktig a huske pa at litteratur
og bildekunst er estetikk som farst og fremst skal sanses og oppleves» (Bjorvand, 2014, s. 145).
Mange af de redegjorte littereere teorier er receptionsteoretiske. Om end jeg seger at l&ene mig
op ad flere etablerede fagbegreber og kvalitetskriterier, sa er jeg mig iser pa grund af mit
receptionsteoretiske stasted bevidst om, at jeg i min lesning af bogen ikke kan undga, at min
egen person vil pavirke, hvad jeg ser og fremhaever i teksten. Alligevel praver jeg at mgde
teksten med sterst mulig abenhed og lader den tale til mig, hvilket ogsa Breen henviser til nar
hun skriver at ethvert andsveerk har krav pa en litteraer gennemgang (Breen, 1979).

Disse overvejelser er ogsa grunden til valget af en opslagsvis fremstilling i denne
afhandling, fremfor en tematisk som nok er mere anvendt i litterser analyse. | og med at bogen
kun har syv opslag sa har jeg en gylden anledning til at kunne lade hvert opslag sta i sin egen
ret og magde bogen pa den made. Jeg anbefaler som tidligere naevnt, at man som laser af dette

arbejde ogsa leeser teksten selv for at kunne tage stilling til mine analyser.

% Leesefzerdigheder er et begreb som er begyndt at blive brugt i mange sammenhange. Nar jeg skriver det her, menes der feerdigheder i

leesningen af skriftsprog.
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Bogens peritekst
Jeg starter med at se pa bogens cover og bagside samlet set. Bogen Roe seg ned har en lysebla
farve. | serien er der to andre titler®® som har denne farve. Udover dette er der to rede®’, tre
gule®® og to granne® bager i serien. De kabes samlet og star i en gul boks. Jeg har forsggt at se,
om der er en form for tematisk kodning bggerne imellem, men har ikke kunne finde et
gennemgaende mgnster. Alligevel er farven pa Roe seg ned interessant at meerke sig: Indenfor
farvesymbolik ser man pa farven bla som en farve med en symbolik om stabilitet og indre ro
(Mgrstad & Tschudi-Madsen, 2021).

Bogens format er ens for alle bgger og er noget mindre end et almindeligt A5-format. |
dagens kontekst har bogens format ikke lige sa stor symbolik som det har haft fgr i tiden, hvor
de starre formater var forbeholdt tekster af stor betydning (Genette, 1987/1997, s. 17). Ud fra
et praktikerperspektiv seetter det mindre format dog begransninger for, hvor mange bgrn bogen
kan laeses med samtidig med at alle laesere kan se hele bogens ikonotekst. Ud fra opslag pa de
sociale medier Facebook og Instagram“® synes dette delvist at blive lgst ved at dramatisere
begerne ved hjeelp af de handdukker, som kan kabes som del af konceptet eller ved at projektere
de digitale versioner af bogen.

P& bogens cover vises Kanin. Han sidder op ad en sten omgivet af lidt graes og blomster.
Han smiler, er rgd i kinderne og holder en genstand som ligner et rosa hjerte. Pa sig har han
samme kleeder som han har pa i de andre forteellinger — et par rade bukser og en bla t-shirt med
hvide prikker. Hans pels er lysebrun/gullig. Al skrift pa bogen er sort. Over Kanin vises bogens
titel — Roe seg ned, og herover «En liten vennebok» for at vise bogens tilhgrsforhold til
Vennebgker-serien. Nederst pa coveret ses til venstre navnet pa forlaget GAN Aschehoug og til
hgjre forfatter Linda Palm og illustrator Lisa Sollenbergs navne.

Bogens indsideperm er hvid, uden verbaltekst eller billeder. Pa titelsiden er der endnu et
billede af Kanin, denne gang i halvnart. Et billede pa titelsiden kaldes ogsa for et prologbillede
(Bjorvand, 2014, s. 133). Kanin star op og holder det lysergde hjerte op mod sin kind med begge
hander, smilende. @verst pa titelsiden gentages bogens titel Roe seg ned i stor skrift, og sa en
dedikation fra Linda Palms side: «En takk til alle barn som gir meg inspirasjon til & skrivel»

% Samarbeide og Vise falelser

37 Si stopp og Snakke om det

% Vente pa tur, Bli enige og Spre glede

% Si unnskyld og Dele

40 p3 #kompisbockerna og #kaninochigelkott pa& Instagram kan der ses hvordan de svenske «Forskolor» arbejder med materialet. Kanin og

Pindsvin har ogsa en egen svensk Instagramside med navn «kaninochigelkott».
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(Palm & Sollenberg, 2011a). En dedikation er ikke blot en dedikation, men ogsa en performativ
handling: «... it proclaims a relationship, whether intellectual or personal, actual or symbolic,
and this proclamation is always at the service of the work, as a reason for elevating the works
standing» (Genette, 1987/1997, s. 135). Palm ger tydeligt at hendes forfatterskab er inspireret
af og tilteenkt bern med denne tak. Paradoksalt nok, for man kan spgrge sig selv, hvor mange
barn der far laest denne dedikation op.

Under billedet af Kanin star det igen hvem forfatter, illustrator og oversatter af bogen er,
samt forlagets navn. P bogens bagside gengives igen bogens titel*!, og herefter en standarttekst

som bruges bag pa alle Vennebgker hvor bggernes generelle preemis beskrives:

«Mgt Kanin og Pinnsvin som leker sammen hver dag. De er bestevenner, men opplever at selv gode
venner kan bli uvenner iblant. Hva gjer man da? Hvordan bgr man egentlig forholde seg til hverandre?
Vennebgkene hjelper barna med & finne metoder for & klare disse utfordringene.» (Palm & Sollenberg,
2011)

Under denne tekst gives en oversigt over seriens titler. Nederst pa siden vises forlagets logo og

bogens ISBN og stregkode. Umiddelbart teenker jeg at bagsidens tekst mest er skabt til den
voksne laser, da den forholder sig til serien som helhed snarere end at den er en beskrivelse i
kontekst til den bog man holder.

Samlet set kan det siges, at alle Vennebgkernes peritekster ud fra min anskuelse er praeget
af en hgj grad af genkendelighed. De har alle samme format, holder sig indenfor det samme
farveregister og hovedkaraktererne vises pa bagernes cover. Dette kan tenkes at imgdekomme
leeseren i bgrnehavealder, som ud fra nogen mindre undersggelser synes at veelge billedbager
de genkender fra far, nar de selv skal valge en billedbog (Rostvag, 2010). Samtidig gnsker jeg
at henvise til Isers tomrumsbegreb og hans pointe omkring, hvordan en meget beskrivende
overskrift kan mindske en teksts tomrumsbidrag og leserens meningskonstitution helt fra
starten (Iser, 1976, s. 324). Ikke bare beskriver verbaltitlen bogens tema og psedagogiske
formal, men billederne pa coveret og titelbladet viser en af bogens «lgsninger», nemlig
stresshjertet. Dermed starter bogen ud med et meget lavt tomrumsbidrag, hvilket pavirker

barneleserens mulighed for egen meningskonstituering i negativ retning.

41 En gentagelse af titlen, som Genette lidt keekt beskriver som varende «for the benefit of those with deep amnesia (Genette, 1987/1997, s.

25)», men som ikke desto mindre er almen praksis.
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Farste opslag — praesentation af bogens problem: Kanin er vred ved hentesituation
Bogens farste opslag er todelt. Dette medfgrer, at Kanin vises to gange i opslaget. Dette kan for
uerfarne laesere — altsa laesere i bgrnehavealderen — vaere kraevende, da de ikke ngdvendigvis
forstar at det er samme Kanin pa begge sider (Bjorvand, 2012b, s. 152). Samtidig kan dette
veere en ngdvendighed, nar der skal udnyttes plads i bogens opslag. Billederne er i henholdsvis
total og fuld total, og begge billeder i opslaget er i en normalvinkling. En normalvinkling
medfarer gerne et mere udramatisk/ neutralt udtryk (Bjorvand, 2014, s. 142). Baggrunden pa
begge billeder er gra, noget som kan tyde pa, at begge handlinger finder sted i samme kontekst.
Pa venstre side sidder Kanin pa sin plads ved en slags garderobestativ som er typisk for
bgrnehavekonteksten — med pladser for hvert «barn» og billeder af bgrnene over deres
respektive pladser. Han statter hovedet imod handerne, ansigtet ser vredt ud — strenge gjenbryn,
munden vender nedad.

| verbalteksten forklares, at Kanin fgler sig vred og treet, og at Mamma henter Kanin i
barnehaven. Verbalteksten introducerer altsa kort navnet til karaktererne vi ser pa billederne i
resten af historien, og bakker op om den institutionelle kontekst («Mamma henter Kanin i
barnehagen» Palm & Sollenberg, 20114, s. 2), som ogsa antydes i billederne. P& hgjre side af
opslaget ses Mamma som med trist mine giver den fortsat vrede Kanin jakke pa. Kanin ser vaek
fra sin mor. Verbalteksten refererer til normaltilstanden — at Kanin plejer at klare sig selv -
gennem tidligere naevnte iterative frekvensform. Interessant er ogsa valget af farven gra for
baggrunden. I farvesymbolikken kan farven gra symbolisere neutral saglighed og visdom, noget
som kan taenkes at passe til den institutionelle kontekst Kanin og Mamma befinder sig i.
Samtidig kan den ogsa sta for det ubevidste (Mgrstad & Tschudi-Madsen, 2021), og forsterke
en folelse af at Kanin ikke er sig helt bevidst over, hvor fglelsen kommer fra og hvad han skal
gere af den.

Set ud fra Isers begreb om tomrum, leverer serligt farste del af farste opslag et lille
tomrumsbidrag i og med at hverken tekst eller billede giver nogen forklaring pa, hvorfor Kanin
egentlig er vred — udover at han er traet. Billedet pa venstre side tilbyder ogsa en raekke sma
detaljer i garderoben, som sma bgrn i serlig grad synes at vaere optagede af (Bjorvand, 2014, s.
151). Dette kan ogsa anses som et tomrumsbidrag, da det kan stimulere egen
meningskonstitution hos leseren.

Selvom verbalteksten umiddelbart viser en nullfokalisering, sa mener jeg at den i serlig
grad synes at varetage morens standpunkt frem for den barnagtige hovedkarakter, nar der

skrives: «Mamma synes det er slitsomt nar Kanin er sa sint» (Palm & Sollenberg, 20114, s. 3).

[Side 45 af 81]



Her er bogen snarere ovre i det, Rhedin (2013) kalder for et voksenkontamineret
barneperspektiv (D), eftersom det pa uklar vis kan tenkes at henvende sig til voksenlaseren
hen over bgrneleserens hoved. Selvom det neutrale udtryk og skiftet mellem Kanin og
Mammas perspektiv altsd umiddelbart kan fa en til at fa en opfattelse af teksten som
veerdineutral, s3 mener jeg at morens perspektiv farver opslaget pa en made, sa Kanins vrede
opleves som meget ugnsket. Kanins adferd anerkendes godt nok -«Mamma forstar at Kanin er
trott» (Palm & Sollenberg, 20114, s. 3) — men kun for sa to satninger senere at blive fordgmt
igen.

Sammenfattende kan det ud fra foregdende analysedel siges, at bogens ferste opslag
praesenterer et dilemma — Kanins vrede - som kan engagere i forteellingen. Om end Kanin er
vred, er udtrykket i opslaget meget neutralt gennem farvebrug og vinkling. 1 og med at lzeseren
ikke far indblik i, hvad som der er gaet forud for forteellingen, siden den abnes in medias res,
kommer teksten med et vist tomrumsbidrag. Der opstar en spanding omkring bladvendingen
her, da der praesenteres et dilemma som forbliver uforlgst i ferste opslag. Alligevel indtages der
ikke noget reelt barneperspektiv, tvaertimod synes den fiktive mors perspektiv at varetages i
starre grad end Kanins. Der er derfor snarere tale om et voksenkontamineret bgrneperspektiv.

Opslag to — Praesentation af fgrste mestringsstrategi: Remsen
| bogens andet opslag strekker billedet sig over hele opslaget. Igen er der tale om en
normalvinkling, som giver billedet et neutralt udtryk. Billedudsnittet er totalt og viser
tilsyneladende en asfalteret vej som stgder op til en lysegran graesplene. Himlen er lysebla. P&
venstre side af billedudsnittet ses Mamma og Kanin, der gar hand i hand. Begge smiler, Kanin
ser op pa sin mor. Karakterernes blide ansigtsudtryk og billedets lyse farver star i modsatning
til den anspeendte stemning fra det foregaende opslag.

| verbalteksten beskrives det, at Mamma prover at lzere Kanin en remse, som kan bruges
nar man er vred, og at de gentager den sammen. Remsen star pa hgjre side af billedudsnittet og
fremhaves ved en lidt lysere baggrund end resten af himlen. Jeg vil ga naermere ind pa remsen
i den funktionelle kritik, men kort beskrevet teelles der i remsen til ti for at roe sig selv ned.

Brugen af rim er i bgrnehavealderen sterkt udbredt, og Palm viser et kendskab til sin
malgruppe ved at bruge disse flittigt. Alle Vennebgker bortset fra tre*? har remser. Nogle kan

Palm tenkes at have skrevet selv, andre virker mere velkendte fra den skandinaviske

“2 Spre glede, Snakke om det og Dele, hvor sidstnavnte dog har en temavenlig sang til melodien fra bgrnesangen Bjgrnen sover.
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bgrnehavetradition. Digt og rim kan vere med til at formidle sprogglede, livsglede,
forteellinger og undren (Birkeland et al., 2018, s. 144). | Roe seg ned synes remsen at have en
beleerende, vejledende funktion. Samtidig giver opslaget ikke noget indblik i, hvordan Kanin
reagerer pa remsen, andet end at han siger den sammen med moren flere gange, og at han pa
billedet er smilende. At Kanin er venlig i sit ansigtsudtryk, er dog noget som i resten af bogen
viser sig at vaere hans mest almindelige ansigtsudtryk.

Ud fra bade Rhedin (2013) eller Birkeland et al. (2018) mener jeg ikke at kunne se et
forsgg pa at indtage et berneperspektiv her. Kanin fremstar som meget passiv, og opslagets
neutrale udtryk medfgrer en mangel pa det sansende element i bgrneperspektivet, som serligt
Rhedin fremhaever i nogen af sine perspektiveringer. Hvis man skulle se efter sma spor af et
eventuelt bgrneperspektiv, sa kunne det veare det jeg har beskrevet som perspektiv (B) —
Udviklingspsykologisk teori - ud fra Rhedin, hvor forfatteren forholder sig til eksisterende
barndomsteori, eftersom der gares brug af en remse. Dette kan teenkes at udtrykke en forstaelse
for aldersgruppens lydhgrhed overfor disse. Ser man dog naermere pa remsens indhold, sa har
remsen et meget disciplinerende sigte, som jeg som sagt vil se naermere pa i den funktionelle
kritik. Derfor mener jeg snarere, at perspektivet igen begiver sig over i det voksenkontaminerede
barneperspektiv (D), serligt ogsa pa grund af bevarelsen af det rolige og informative niveau.

Ikonoteksten synes samlet set at pege pa at problemet fra forrige opslag — Kanins vrede —
lgses under nok sa rolige rammer. Verbalteksten stgtter op om det billedteksten viser. | og med
at billedteksten holdes simpel, giver den ikke supplerende eller modstridende information ift.
verbalteksten, hvorfor jeg mener, at der er tale om en sterk redundans. Dette gar udover det
tomrumsbidrag som teksten giver laeseren. Der er ikke et stort tolkningsrum for situationen,
som lgser sig ganske hurtigt, og billedet bidrager hellere ikke med noget mere. Som tidligere
naevnt med hensyn til tekstens narratologiske greb fales problemet lgst, hvorfor der heller ikke
opstar en sarlig stor speending omkring bladringen.

Samlende viser denne del af analysen, at det neutrale udtryk fra det forrige opslag
viderefgres, mens konflikten ved hjelp af verbaltekst og de lyse farver og ansigtsudtryk i
billedet synes at vere forlgst pa en gang. Opslagets ikonotekst viser en steerk redundans, hvor
billedet ikke har nogen supplerende funktion til verbalteksten. Der er hellere ikke nogen szrlige
detaljer i billedet som kan teenkes at fange bgrnelaeserens interesse og give et tomrumsbidrag,
hvilket der i starre grad var i det foregdende opslag. Opslaget beerer praeg at et
voksenkontamineret bgrneperspektiv pa grund af nullfokaliseringen og det informative niveau

det holdes pa.
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Opslag tre — Fgrste mestringsstrategi bekreaeftes som virksom
Ogsa i bogens tredje opslag straekker billedet sig over hele opslaget. Igen er der tale om en
normalvinkling, men billedudsnittet er noget nermere Kanin og Mamma, i en form for
halvtotal, hvor Mamma kun ses delvist, men hvor hele Kanins krop fortsat er med. De befinder
sig stadig pa vejen fra opslaget far, holder fortsat hinanden i handen og er smilende. Men de ser
op mod en stor, stralende sol og et fly, som netop er lettet.

Kanin peger op mod flyet med sin ledige hand. Verbalteksten er ganske kort denne gang:
«Kanin blir faktisk i bedre humgr! — Sa bra at man kan bruke en regle, tenker mamma» (Palm
& Sollenberg, 20114, s.6). At verbalteksten giver indblik i morens tanker, stgttes af valget af et
halvtotalt billedudsnit, hvor hendes ansigtsudtryk kan iagttages nermere. Jo nermere man
kommer i et billedudsnit, jo mere involveret bliver beskueren (Christensen, 2002, s. 179).

Stemningen i billedudsnittet virker ved hjelp af farver og karakterernes udtryk endnu
mere roligt end fer og slutter op om det foregaende opslags narrativ om, at remsen har god
effekt pa Kanin. Den store gule sol, sasmmen med at morens gule jakke fylder mere i billedet,
giver opslaget et varmt udtryk (Mgrstad & Tschudi-Madsen, 2021). Der kan taenkes at ligge
noget symbolsk i, at Kanin peger op mod et fly som tilsyneladende netop er lettet. Kanin og
Mamma er bade pa vej hjem, men de er ogsad kommet sig leengere veek fra deres konflikt.

Laseren inviteres ind i morens tanker, men far ikke indblik i, hvad Kanin synes om
remsen udover at han er i bedre humgr. Det konsekvente bgrneperspektiv som beskrevet af
Rhedin, men ogsa indgaelsen af alliancer med bgrneleseren jf. Birkeland et al., mener jeg er
fraveerende her. Man er her igen snarere ude i det voksenkontaminerede bgrneperspektiv (D),
hvor den fiktive voksne blot kommenterer pa det fiktive barn, uden at vi far indblik i, hvordan
barnet (Kanin) oplever situationen. Det er nemlig som navnt morens reaktion pa at remsen
tilsyneladende «virker» pa Kanin, som treekkes frem, ikke hvordan Kanin oplever den. Man
kunne da maske mene, at man var ude i en alliance med bgrneleeseren gennem en
voksenfortaeller som beskrevet af Birkeland et al. (1), men da dette ikke sker konsekvent, sa
tildeler den alvidende forteeller jo egentlig blot Kanins reaktion og tanker mindre betydning
under en tilsyneladende neutralitet.

Jeg fornemmer, at dette opslags ikonotekst har en lidt mindre, men fortsat sterk
redundans end det tidligere, da billedet kan henvise til en mulig parallelhistorie om en
interaktion mellem Kanin og Mamma som ikke beskrives gennem verbalteksten. Her kan der
altsd ogsa vaere tale om et lille tomrumsbidrag, som kan give laeseren anledning til at fundere

over denne parallelhistorie ved hjelp af de billedelementer, som ikke kommenteres gennem
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verbalteksten. Uanset dette virker den oprindelige konflikt til at veere lgst, og derfor synes der
hellere ikke her at veere et spaendingsskabende element ved sidevendingen.

Sammenfattende kan det siges, at stemningen fra opslaget forinden umiddelbart
viderefgres i opslaget. Igen er der tale om et voksenkontamineret bgrneperspektiv, hvor den
fiktive mor kommenterer Kanin ud mod laeseren. Nogle fa ekstra elementer i billedet som ikke
neaevnes i verbalteksten, mindsker redundansen noget og giver et lille tomrumsbidrag. Ingen af

elementerne i opslaget synes at drive handlingen videre.

Opslag fire — Praesentation af anden mestringsstrategi: Pizzamassage
Bogens fjerde opslag er som det farste todelt. Begge billedeudsnit er totale og giver derfor et
godt overblik over den nye kontekst. Ligesom de tidligere billeder er billedets vinkel et
normalperspektiv. Pa venstre side ses det, som kan taenkes at vaere hoveddgren til Kanin og
Mammas hjem. De star fortsat pa degrmatten, men har taget overtgjet af sig. Det kan ses
haengende pa et tgjstativ. Entreens udtryk er ganske neutralt, med lyse bla- og grafarver.
Mamma star med ryggen til billedet, henvendt til Kanin som mgder hendes blik med et smil og
en dben kropsholdning.

Verbalteksten giver kontekst til deres samtale — Kanin far tilbudt at mor kan bestille en
pizza, og laeseren sattes ind i at der ikke menes en normal pizza.

Pa hgjre side ligger Kanin smilende pa en gran sofa i det som kan teenkes at veere stuen.
Gulvet er et treegulv, veeggen er hvid med bla prikker. Foran sofaen er der et bord, hvor der star
en tallerken med et par gulergdder og ligger en fjernbetjening. Dette er en detalje hvilket som
tidligere navnt kan tenkes at fange barneleserens blik, maske ogsd et spil med
antropomorficeringen af bogens karakterer.

Verbalteksten forklarer, at der menes en massagepizza, som Kanin er glad for, da den «gir
ro og en god falelse i kroppen» (Sollenberg & Palm, 2011a, s. 9). Ud fra verbalteksten kan
Kanins udtryk i billedet tolkes som forventningsfuld og som om Kanin ser frem til massagen.

Generelt ser jeg at ikonoteksten tilsammen igen skaber en sterk redundans, hvor
billederne primzrt har en stgttende funktion i forhold til verbalteksten. Eksempelvis star der pa
hgjre side af opslaget at «Kanin skynder seg a legge seg pa sofaen», og det vises i billedet at
Kanin ligger pa sofaen. Alligevel synes Sollenberg at have taget sig lidt flere frineder og tilfgjet
nogen sma detaljer til billederne sasom tallerkenen med gulergdder, som kan ses som et lille

tomrumsbidrag.
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Kanins tanker og gnsker kommer noget mere frem her, og dette ser jeg som et stagrre
forsgg pa at indga i alliance med Kanin som tredjepersonsfortaeller (2) end i det, vi sa i de
tidligere opslag, om end dette jo ikke er et gennemgaende greb i bogen. Det minder ogsa mere
om Rhedins bgrneperspektiv, hvor barnets perspektiv danner udgangspunkt for teksten (A).
Men skiftet mellem Mamma og Kanin (valget af nullfokalisering) medferer som tidligere
beskrevet et inkonsekvent bgrneperspektiv, hvilket jeg mener gar udover fortellingens
autencitet. Der spilles pa en fortrolig voksen-barn-relation og en indforstaethed angaende
massagepizzagvelsen. Men gennem den steerke redundans kommer teksten ikke med noget stort
tomrumsbidrag — de hjemlige rammer er veletablerede, og stemningen formidles tydeligt
gennem billede og yderligere gennem tekst. En mulig anledning til spaending — Hvad er det for
en ualmindelig pizza Kanin og Mamma er sa indforstaet omkring? — lgses pa engang i samme
opslag. Alligevel fornemmer jeg en lidt sterre spaending omkring bladvendingen her, da det kan
tenkes, at «massagepizza» for bgrnelaeseren kan veere et lidt mere abstrakt begreb og veekke
undren.

Opsummerende for dette opslag kan det siges, at ved at give nogle sma detaljer igennem
billederne, har teksten her et lidt starre tomrumsbidrag end de foregaende og kan teenkes pa
denne made at imgdekomme barnelaseren. Alligevel opleves samspillet mellem verbaltekst og
billedet saledes, at sidstnavnte mest fremstar som et supplement til fgrstnavnte. Derved opstar
det en sterk redundans. Ved at fokusere mere pa Kanin end i de foregdende opslag, synes
teksten at prgve at indga i en sterkere alliance med Kanin som tredjepersonsfortaeller (2) ved
at indtage et perspektiv med udgangspunkt i barnet (A) i starre grad end far. Men siden dette

barneperspektiv er inkonsekvent, mener jeg at det pavirker tekstens autenticitet.

Opslag fem — Anden mestringsstrategi gennemfares og bekraftes som virksom
Femte opslag er todelt. Begge billeder er fortsat situeret i stuen. Pa venstre side er billedet i
normalvinkling, og det ses at Kanin smilende ligger pa maven, og at Mamma giver ham
massage. | en tankeboble ses der billeder af tomat, ost og skinke.

Verbalteksten beskriver her forlgbet pa et detaljeniveau, sa billedteksten nasten kan fales
overfladig, eksempelvis: «Mamma setter seg ved siden av Kanin. Hun begynner & kna
pizzadeigen. Det er ryggen til Kanin» (Palm & Sollenberg, 20114, s. 10). Verbalteksten er altsa
nasten fuldsteendig samstemmende med billedet. Her opstar der altsa en sterk redundans og

gives et meget lille tomrumsbidrag, hvilket gar leeseren meget lidt delagtig.
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Pa hgjre side skifter bogen for farste — og sidste - gang perspektiv. Vinklingen gar op i
et fugleperspektiv, Kanin ses ovenfra liggende i sofaen i et halvtotalt billedafsnit. Henderne er
placeret afslappet bag hovedet, og Kanin smiler bredt. Ud fra billedkonteksten fra venstre side
— Mamma og Kanin pa sofaen — sa kan det fales, som om dette billede er set ud fra morens
synsvinkel. Dette mener jeg ogsa stattes af noget af verbalteksten, hvor Kanin henvendt til
moren siger: «Takk, mamma, det var godt med massasjepizza!» (Palm & Sollenberg, 20114, s.
11). Interessant er — om end jeg tvivler pa at dette har varet intentionen fra Sollenbergs side —
at en overvinkling eller sakaldt fugleperspektiv kan give os en fglelse af magt, og fremstille den
person, der ses ned pa som veerende i en hjlpelgs tilstand (Bjorvand, 2014, s.142).

Pa dette opslag er der en relativt lang og detaljeret verbaltekst, mens billederne holdes
meget enkle. Dette kan vere et forsgg fra forfatterens og illustratorens side pa, at gere en ganske
abstrakt handling — massagepizzahandelsen — konkret for barnelaeseren. De kan her tenkes at
have taget udgangspunkt i det, jeg tidligere beskrev som bgrneperspektiv (B), som orienterer
sig mod berns udviklingspsykologiske stasted. Men dette gar som ogsa tidligere beskrevet
samtidig ud over tomrumsbidraget og skaber en sterk redundans, hvilket hurtigt kan kede
leeseren. Samtidig formidles det ad to omgange, at Kanin synes, at massagen er dejlig, hvilket
kan veere et forsgg pa at indtage et steerkere barneperspektiv (2/A) end i flere af de foregaende
opslag. Men igen modvirkes det af valget af vinkling i hgjre billedudsnit, hvor Kanin betragtes
ud fra et fugleperspektiv. Igen er der ikke noget element — hverken i verbaltekst eller billederne
— som spiller pa bladvendingen som fremdrivende i laesningen.

Sammenfattende for dette opslag kan det siges, at det sammenlignet med de foregaende
opslag har den mest beskrivende verbaltekst, og at verbaltekst og billedtekst tilsammen danner
en sterk redundans. Dette gar ogsa i den grad udover tekstens tomrumsbidrag, som stort set
ikke er eksisterende. Siden der er tale om en lidt abstrakt kontekst — en sakaldt massagepizza —
kan dette teenkes som et forsgg pa at indtage det jeg tidligere har beskrevet som Rhedins
barneperspektiv (B) — et forsgg pa at imgdekomme bgrnelaeseren ved at mindske tekstens

kompleksitet.

Opslag seks — Praesentation af tredje mestringsstrategi: Stresshjertet
Ogsa bogens sjette opslag er todelt. Pa venstre side er vi tilbage i en normalvinkling og et totalt
billedudsnit. Vaeggen er gul, men der er fortsat treegulv, og der ses en brun kommode i
baggrunden. Denne ser Mamma at vaere pa vej bort fra, og hun har en genstand i den ene hand
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som ligner et hjerte. Hun smiler. P& hgjre side ses det et normalvinklet neerbillede af Kanin,
som holder hjertet mod sit ansigt med begge haender og smiler®,

Billederne i sig selv fortzller altsa at moren henter et hjerte, som Kanin far. Dette
beskrives ogsa detaljeret i verbalteksten. Genstanden beskrives som et stof-hjerte som moren
har syet, og som Kanin far lov til at lane. Moren prasenterer den for Kanin som et
«stresshjerte», og forklarer til Kanin: «Nar du kjenner at du er sint og trgtt, kan du hente hjertet.
Hold det i handen din, da vil du kjenne deg bedre og roligere» (Palm & Sollenberg, 20114, s.
13). Kanins reaktion pa dette Ian beskrives ikke noget nsermere, men synes at vere positiv ud
fra billedteksten.

Vandrer blikket lidt tilbage til venstre side, ses der nogle sma detaljer bag moren pa
kommoden, det ligner portreetter af Kanin og hans familie og et lille billede af en gulerod i
ramme. Dette kan tenkes at spille tilbage til tallerkenen fra fjerde opslag og kan vere et lidt
humoristisk vrid pa en gulerodselskende kaninfamilie — en detalje, som kan tenkes at veere
skabt med bgrnelaeseren i tankerne.

Igen er der en sterk redundans i ikonoteksten — verbalteksten specificerer til og med at
moren henter noget fra en skuffe, selvom dette tydeligt fremgar i billedteksten. Stresshjertet
praesenteres med en tydelig instruks, og giver derved meget lidt (tom)rum for leeseren til selv at
teenke over, hvad et sadant «stresshjerte» mon skulle bruges til. Nar det er sagt, sa er dette maske
ganske vigtigt, da det at moren finder hjertet, egentlig virker uprovokeret, siden Kanin har veeret
blid, rolig og smilende siden bogens anden opslag.

Den narmest bydende tone i teksten mener jeg gar imod det, som jeg tidligere har
praesenteret som konsekvente bgrneperspektiver eller indgaelse af alliancer. Det er morens
agenda som er styrende, og Kanin fremstar som passiv og modtagende. Derved holdes teksten
pa et tilsyneladende enkelt og informativt niveau, hvilket er i overensstemmelse med Rhedins
voksenkontaminerede bgrneperspektiv (D).

Opsummerende for dette opslag, sa peger denne del af analysen pa, at der igen er tale om
en sterk redundans. Det jeg oplever som en instruerende, informerende tone i opslaget, synes
bade at mindske opslagets tomrumshidrag samt modga indtagelsen af et konsekvent
bgrneperspektiv. Derimod er den informative tone i overensstemmelse med det

voksenkontaminerede bgrneperspektiv.

43 Samme billede som prologbilledet.
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Opslag syv — En opsummering af strategierne og afslutning
| bogens sidste og syvende opslag fylder billedet hele opslaget. Det er i en normalvinkling og
billedudsnittet er totalt. Opslaget er tilsyneladende situeret i Kanins soverum, for det viser en
treeseng som Kanin ligger i med en bla dyne pa. Han har lukkede gjne og smiler fortsat, i
armkrogen har han en bamse og i den anden hand stresshjertet. Ud fra en tankeboble ses tallene
1, 2, 3. Dette er sandsynligvis en reference tilbage til remsen fra opslag to, hvor Kanin teeller til
ti for at «roe» sig.

| verbalteksten forteelles, at Kaninen denne aften falder i sgsvn med «det myke stresshjertet
i handen» (Palm & Sollenberg, 2011a, s. 14). Der vises tilbage til de tidligere
mestringsstrategier: «N4a vet Kanin om flere lure ting han kan gjere nar han kjenner seg trgtt og
sint i kroppen» (Palm & Sollenberg, 2011a, s. 14).

Billedet er meget simpelt og teksten er af tilbageskuende karakter. Udover sengen og
Kanin vises der ikke andre elementer i rummet. Der tilbydes ikke noget tomrum som sa —
opslaget tjener mere som et perspektiv pa, hvordan bogens strategier skal bruges fremover. Det
kan tenkes, at opslaget kan give anledning til en didaktisk samtale voksen- og bernelaeseren
imellem, hvor der kan reflekteres over bogens strategier.

Selvom Kanins perspektiv tilsyneladende indtages i verbalteksten nar der skrives «N4 vet
Kanin om flere lure ting han kan gjere...» (Palm & Sollenberg, 20114, s. 14), s mener jeg at
det er voksenkontamineret, da jeg bemaerker en form for underliggende, beleerende/informativ
tone.

Sammenfattende om bogens sidste opslag viser det sig, at flere af elementerne fra de
foregaende opslag gar igen. | teksten opstar der en sterk redundans, ikonoteksten giver ikke
noget tomrumsbidrag til laeseren og der indtages ikke noget barneperspektiv. Snarere virker

perspektivet som voksenkontamineret.

Opsummering
Det kan merkes, at der med Palm og Sollenberg er tale om et forfatter- og illustratorpar, som
har kendskab til deres malgruppe. Kanin er pa alder med malgruppen, noget, som kan vakke
genkendelse og interesse fra bgrnelaeseren (Bjorvand, 2012a, s. 156). De orienterer sig ogsa
mod en hverdagssituation, som vil vaere genkendelig for en leeser i bgrnehavealderen, som selv
gar i institution. Bogens persongalleri er overskueligt i starrelse, hvilket ogsa kan tenkes at
veaere et hensyn til barneleseren (Bjorvand, 20123, s. 157). | nogle billeder suppleres der med

sma sjove detaljer, som en laeser i smabgrnsalderen vil kunne vaerdsatte. Steder, hvor teksten
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ville kunne blive abstrakt — under eksempelvis massagen eller ved introduktionen af tgjhjertet
- bliver billede og tekst meget gensidigt forklarende, hvilket igen kan tolkes som et forsgg pa
at imgdekomme bgrnelaseren og som noget, der tilneermelsesvis kan ses i sammenhang med
den del af Rhedins konsekvente barneperspektiv, der orienterer sig mod en teoretisk platform
omkring bgrns udvikling (B).

Men ved dette greb bliver ogsa tekstens redundans meget staerk, hvilket jeg mener gar
udover fortellingens fremdrift og spaending. Teksten fratager allerede ved sin titel leeseren et
tomrum at udfylde, og dette bliver der heller ikke meget mere af senere i teksten. Derfor far
leeseren meget lidt mulighed for selv at bidrage til sin leseoplevelse — der er «intet rum for at
vokse» (Edstrom, 1980 i Bjorvand, 2014, s. 163). Iser papeger, at det kun giver mening at
fratage laeseren et tomrum i teksten, hvis laeserens egen meningskonstitution gnskes at blive
forhindret (Iser, 1990, s. 82). Om end jeg velger at tro, at det ikke er et bevidst greb fra Palm
og Sollenbergs side, sa teenker jeg at netop dette kan ses i ssmmenhang med, at bogen er del af
en leremiddelsserie. Bogen har nogle pa forhand bestemte, opdragende og peaedagogiske
hensigter, hvorfor det giver mening, at bgrnelaeseren forhindres i at gare sig for mange egne
tolkninger af fortellingen.

Pa neer én er alle billedvinklinger er i normalperspektiv, hvilket bidrager til et neutralt
udtryk. Det er ellers vekslingen mellem vinklinger, som kan bidrage med dynamik og spanding
(Bjorvand, 2014, s. 141). Billedudsnittene holder sig for det meste til en total eller halvtotal
form, hvilket ogsa skaber distance. Hverken billeder eller verbaltekst synes at gare nytte af
eksempelvis spendingen i bladvendingen, og der bruges ingen narratologiske mangvre for at
gge bogens kompleksitet. Hele forteellingens grundlaeggende problem — Kanins vrede — lgses
desuden allerede i bogens andet opslag, og derved drives plottet ikke fremad. Kanin og Mamma
er smilende og glade i alle opslag efter det farste, sa der er egentlig ikke noget problem som
skal lgses mere.

| forlengelse af dette, og som en lille perspektivering indenfor denne opsummering, synes
jeg ogsa, at det er relevant kort at se naermere pa valget af at antropomorficere bogens
hovedkarakterer. Carolyn L. Burke og Joby G. Copenhaver (2004) papeger, at godt nok er de
fleste barn optagede af og holder af dyr — men nar dyrene i bagerne taler og gestikulerer, sa har
man «... gone past their intuitive inclusion in a replication of reality and have put them to use
in a purposeful distortion of reality» (Burke & Copenhaver, 2004, s. 206). Deres hovedpointer
er, at antropomofisme i bgrnelitteratur kan blgdgere den didaktiske tone i forteellinger med

opdragende formal, og generelt kan bidrage med at skabe en emotionel distance for laeseren,
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serligt ved alvorlige eller steerke budskaber. Ud fra et andet perspektiv beskriver Anita Berge
Heivoll (2018, s. 45) blandt andet, hvordan denne distance ogsa kan abne op for humor i en
forteelling. Siden humor ikke er et greb, som jeg ser benyttet noget serligt i bogserien, mener
jeg ud fra min laesning, at valget af dyr som hovedkarakterer i forteellingerne mest skyldes Burke
og Copenhavers pointe om blgdgerelsen af den didaktiske tone gennem en form for distance.
Dette bekreeftes i Palms vejledningshafte, hvor hun pointerer at brugen af dyr fremfor bgrn
skyldes, at de som forfattere gnskede at skabe fokus pa «det som skijer, ikke hvem som er med»
(Palm, 2019, s. 8)«. Antropomorficeringen af hovedkaraktererne skaber godt nok en mulig
genkendelse og interesse fra bgrnenes side, men samtidig skabes der jo ogsa en form for
distance, som jeg ogsa taenker, kan ga udover fortellingens intensitet. En sadan formoder jeg
derimod ville kunne skabes gennem en starre genkendelse fra bgrnenes side af — et mere
konsekvent bgrneperspektiv - og pa samme made som forfatteren Pija Lindenbaum undrer jeg
mig over at man i denne kontekst ikke hellere bruger «rigtige» farskolebgrn fremfor «sma
gubbar och tanter och kaniner» (Lindenbaum, 2013 i Rhedin, 2013, s. 46).

Ved at benytte en nullfokalisering — altsa en mangel pa fastsat synsvinkel, fra hvilken
forteellingen forteelles — etableres der heller ikke nogen alliancer med bgrnelaeseren. Dette kan
ifelge Birkeland et al. (2018) ellers ogsa geres ved en tydeliggerelse af vokseninstansen (1),
som ger det muligt for forfatteren at beholde sit voksne udgangspunkt (Birkeland et al., 2018,
s. 37). Men vokseninstansen, om end ganske sa definerende i mange af opslagene, er meget
underspillet, nar der lgbende ogsa skiftes over til at fortelle fra Kanins perspektiv. Derfor
Ilykkes Palm og Sollenberg hverken med at bruge et bgrneperspektiv ved at tydeliggere
vokseninstansen (1) eller ved at alliere sig med barnet via Kaninen som en
tredjepersonsforteller (2). Dette skifte mellem bgrne- og voksenblik medfarer ud fra Rhedins
(2013) begrebsdannelse, at bgrneperspektivet bliver inkonsekvent, hvilket ggr at bggernes
perspektiv snarere befinder sig i det konsekvente bgrneperspektivs modseetning, nemlig det
voksenkontaminerede barneperspektiv (D), som igen gar udover bogens kompleksitet og pa en
made ogsa gar det fiktive barn — Kanin — til objekt for den fiktive voksnes og voksenlaserens
vurdering.

Bogen bidrager ud fra disse perspektiver med meget lidt af den oplevelse af «spaending»,
som Rammeplanen kraever, at bgrnehaven skal bidrage med i hgjtlesning

(Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 48).

“4 Dette vil jeg komme narmere ind pa i den funktionelle kritik og diskussionen.
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4.2. Den funktionelle kritik

4.2.1. Preaesentation af det peedagogiske materiale fra vejledningshaeftet

For at give leeseren et overblik over det vejledningsmateriale som hgrer til bogen Roe seg ned,
redegeres der nu kort for dette (Palm, 2019, s. 76 — 82). Dette gares, da bogens funktionelle
kritik ogsa bar relateres til dette materiale, fordi det meget konkret formulerer forfatterens tanke
om bogens funktion i en paedagogisk sammenhang. Materialet tjener som en form for epitekst
(Genette, 1987/1997) som kan siges serligt at pavirke det padagogiske personalets tilgang til
teksten.

Som tidligere neevnt er der altsa ikke tale om en implicit forfatter (Booth, 1983), men om
selve forfatteren — eller i hvert fald forfatteren af verbalteksten, som ogsa star bag konceptets
starre billede — Linda Palm. Omend der fortsat ikke kan relateres til en fysisk forfatter, er Palm
som forfatter altsa mere eksplicit tilgeengelig end forfattere almindeligvis er.

Dette materiale redegares der farst for nu, altsa efter den littereere kritik, da jeg har haft
et gnske om at laeseren kan forholde sig til bogen som litteraert veerk far tilegnelsen af kendskab
til dets peedagogiske mal*.

Vejledningshaftet starter med at beskrive bogens indhold som citeret i starten af den
narratologiske analyse. Efterfglgende kommes der ind pa bogens formal og mal. Der henvises
til barnehavebgrns krav til og behov for «en balanse av aktiviteter og hvile», og vigtigheden af
at skabe «en rolig atmosfare blant barna» (Palm, 2019, s. 76). Videre falger nogle forslag til at
planlegge arbejdet med bogen, heriblandt diskussionsspgrgsmal for personalet. I naste del
praesenteres forslag til samtaler omkring bogen. Seerligt farste og sjette opslag treekkes frem for
at tale om, hvordan man ser, at Kanin er hhv. vred eller treet / rolig. Herefter praesenteres
peedagogiske aktiviteter som kan bruges i forleengelse af arbejdet med bogen: Til at starte med
hvordan man kan lave sit eget «Roe seg ned-hjerte», som svarer til stresshjertet fra fortaellingen.
Personalet anbefales ogsa at lave «en spesiel plass til fred og ro-hjertene, og la barna fa bruke
dem i spesielle situasjoner» (Palm, 2019, s. 79). @vrige aktiviteter er skabelsen af et «Roe seg
ned-sted»; at lade barnene prove pizzamassage-gvelsen selv; at farvelaegge en kopioriginal med

Kanin med stresshjertet; at tale om en kopioriginal med sekvensbilleder fra bogen; at samtale

“Dette sker velvidende om, at man almindeligvis i en akademisk tekst ikke tilbageholder denne slags information for lzeseren, men er et valg
som skyldes, at min erfaring under mit skrivearbejde veeret, at mange med interesse for bgrnehavefeltet bliver ganske pavirkede af

vejledningsmaterialet.
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om en kopioriginal af forskellige roe-sig-ned-strategier“®, og en gvelse Palm kalder for
«Isskulptur», hvor bgrnene skal bevage sig til rolig musik og forestille sig at de smelter. Videre
anbefales at arbejde med at gve «Venneverset» fra fortellingen - Nar jeg er sint, som jeg som
navnt vil vende tilbage til med henblik pa det kognitive kriterie. Til sidst anbefales det at bruge
en sakaldt «Venneramme», som udgeres af et kopiorginal fra bogen tiltaenkt et opsummerende
arbejde med barnene, hvor bgrnene eksempelvis kan tegne/ fortelle, hvad de har lert og tenkt
om arbejdet med bogen (Palm, 2019, s. 13).

4.2.2. Det kognitive Kkriterie

4.2.2.a) Bogens og det hertil hgrende materiales tilsyneladende bgrnesyn og
kommunikative strategi
Som beskrevet tidligere, ser jeg pa vokseninstansen i bogen som sammensat: Bogen er skrevet
og illustreret af to voksne og vi har en voksen karakter i form af Mamma i bogen. Disse instanser
vil yderligere kunne forsteerkes af den voksne hgjtlaeser i en laesesituation i barnehaven.

Jeg ser en modsxtning mellem hvilken form for samtale Palm laegger op til i
vejledningsmaterialet, og hvilke litteraere greb, der er blevet brugt i bogen. Blandt andet skriver
hun i sit vejledningshefte, at den bgrnehaveansatte ber prgve at «utvide samtalen gjennom a
stille dpne spersmal uten riktig eller galt svar» og «oppmuntre barna til & reflektere fritt» (Palm,
2019, s. 10). Her viser Palm et tydeligt kendskab til vigtigheden af at skabe et frit reflektionsrum
og at anerkende bgrnenes perspektiver i bgrnehaven, som ogsa er foreskrevet af den norske
Rammeplan for Barnehager (Kunnskapsdepartementet, 2017). Samtidig fornemmer jeg, at
ikonotekstens steerke redundans og manglende tomrumsbidrag ikke ligefrem laegger op til
denne form for samtale.

Den voksnes forfatter, vokseninstansen i teksten (Mamma) og hgjtleeseren mener jeg vil
indtage meget ledende roller. Godt nok er bogens vokseninstans noget skjult gennem
nullfokaliseringen, altsa det lgbende perspektivskifte mellem Kanin og Mamma. Samtidig
mener jeg, at man ved en nermere gennemlasning tydeligt kan fornemme det, Berit Bae kalder
for den voksnes definitionsmagt (Bae, 1995).

Allerede i det farste opslag defineres Kanins vrede som et tegn pa treethed uden noget

nermere undren, og det bliver tydeligt, at Kanins vrede er en byrde for Mamma, da det

% Strategierne pa originalen er illustreret med fotografier og indeholder: Drikke et glas vand, laegge et puslespil, se i en bog, puste langsomt,

hare pa rolig musik og ga en runde rundt i barnehaven.
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kommenteres, at det er «slitsomt», nar han er vred. Her forholder Mamma sig venlig og
hjelpsom, men samtidig anerkendes Kanins vredesfalelse ikke. Som navnt i den litteraere
analyse, sa gar Mamma i dette opslag fra at «forstd at Kanin er trgtt» til at synes at det er
«slitsomt nar Kanin er sa sint» (Palm & Sollenberg, 20114, s. 3). Noget som umiddelbart virker
som en anerkendelse af Kanins fglelser, tolker jeg derfor noget mere instrumentelt end genuint.
Denne instrumentelle brug af anerkendelse vil ifalge Bae netop modga en anerkendende
tilgang.

Gar man videre med Baes begreb om kommunikationsmenstre mener jeg at teksten
samlet set kan tenkes at kommunikere ud fra et sakaldt trangt mgnster (Bae, 2004), som er
kendetegnet ved en oplevelsesmassig distance fra begge parters side, og hvor
kommunikationen er meget ensidig. Selv hvis en bgrnehaveansat i forbindelse med
hajtleesningen stiller mere dbne spargsmal jf. vejledningen, sa mener jeg, at der gennem bogen
kommunikeres det modsatte, og det er tvivisomt, hvor meget frihed til tolkning bgrnehavebarnet
vil opleve. Dette skyldes netop bogens belaerende tone, den fiktive mors steerke definitionsmagt,
de manglende tomrum og den sterke redundans. En hverdag fyldt med trange
kommunikationsformer vil ifalge Bae kunne ga ud over barnets oplevelse af sit eget selv og dets
veerd. Det kan tenkes, at bager som Roe seg ned kan skabe nogle leeseoplevelser, som legger
op til kommunikation indenfor et trangt mgnster. Disse laeseoplevelser vil desverre ogsa vil
kunne pavirke barnets selvoplevelse, hvis de prager bgrnehavehverdagen i stor grad.

Omend bogen gennem blandt andet normalvinklingen i sterstedelen af billederne, den
umiddelbare nullfokalisering og distancen ved hjelp af antropomorficeringen kommunikerer
en form for «neutralitet», mener jeg ogsa at denne tilsyneladende neutralitet kan ses i trad med
det, Bartholdsson (2008/2009) kalder for den venlige magtudgvelse. 1 og med at Kanin faglger
sin mors anvisninger uden nogen form for modstand, skjules morens egentlige autoritet over
Kanin. Bogen legger sig pa en made ind i et idealbillede, en foreskrivende normalitet, som man
gnsker barnet indordner sig under. For sa behgver de voksne hellere ikke at fremstda som
autoriteere. Pa samme made som udviklingsbggerne i Bartholdssons analyser kan bogen Roe
seg ned altsd tenkes at vare et sterkt moraliserende socialiseringsveerktgj, omend skijult.
Denne venlige magtudgvelse mener jeg ogsa stettes yderligere af, at begge karakterer er
smilende og blide pa seks ud af syv opslag. Mamma behgver aldrig at blive autoriter i bogen,
da Kanin fuldstendig fgjer sig efter hendes handlingsplan.

Teenkes der tilbage pa Baes (1995) beskrivelse af anerkendelse som en grundleggende

holdning af ligevaerd og respekt overfor andre mennesker, sa savner jeg et blik pa bade barnet
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i bogen — altsa Kanin — og bgrnelaeseren som subjekt. Begge geres gennem bogen til passive
modtagere. Pa en made er det tydeligt, at der geres flere littereere greb i et forsgg pa at
imgdekomme bgrnelaeseren — her ved at holde bogen genkendelig og til dels relaterbar og enkel
at forholde sig til. Samtidig misser Palm og Sollenberg muligheden for at indtage et konsekvent
barneperspektiv (Rhedin, 2013) eller indga i andre alliancer med bgrnelaeseren (Birkeland et
al., 2018) for at skabe engagement, og yderligere kan manglen af kompleksitet i billedbogens
fremstilling tenkes at ga udover bgrneleserens oplevelse af spaending og glede jf.
Rammeplanen for barnehagen (Kunnskapsdepartementet, 2017). Derfor faler jeg ikke at
bagrnelaeseren — om end sikkert ikke med vilje - tages alvorlig som subjekt, og snarere gares til
objekt af bade bogen og muligvis ogsa under hgjtleesningen.

Overordnet peger denne analysedel altsa pa, at vejledningsmaterialets opfordring — at
indlede en aben samtale om billedbogen med bgrnehavebgrnene — pa mange mader star i
kontrast til udformningen af og indholdet i billedbogen. Mange af de litteraere greb kan teenkes
at ga udover barnets mulighed for egen meningsdannelse, og den fiktive voksenkarakter,
Mamma, synes at have en steerk definitionsmagt, mens det fiktive barn, Kanin, forholder sig
meget passiv. Dette sker pa skjult vis - en slags venlig magtudavelse - siden Kanin samarbejder

hele vejen igennem fortallingen og Mammas egentlig autoritet usynliggeres.

4.2.2.b) Bogens og det dertil hgrende materialets tilsyneladende syn pa falelser og
falelsesregulering
| et feltarbejde i tre forskellige norske bgrnehaver, observerede Liv Torunn Grindheim flere
episoder, hvor der i tilfelde af at bgrn viste vrede, blev fokuseret pa at fa reguleret barnet
fremfor at finde ud af arsagen til vrede. Disse observationer ser Grindheim at hun ikke er ene
om — hun henviser blandt andet til svenske Klara Dolk, som skal have gjort sig lignende
observationer (Grindheim, 2017, s. 229).

Disse fund minder pafaldende meget om den made, Kanin i bogen bliver mgdt pa, og som
ogsa tidligere er beskrevet med udgangspunkt i et anerkendende menneskesyn. Godt nok
kommer der en forklaring pa, at Kanin er vred fordi han er treet, men dette stadfaestes primert
af moren («Mamma forstar at Kanin er trgtt» (Palm & Sollenberg, 2011a, s. 3)). Efter dette gar
Mamma straks i gang med at introducere Kanin for de tre beskrevne mestringsstrategier. Dette
sker uden at tale med Kanin om, hvorfor han mon er vred, om han har lyst til hjelp i form af

disse strategier, eller om Kanin kunne lide strategierne.
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Ud fra bogen virker det ikke som om et vredt barn ses som et intentionelt menneske, der
har en grund til sin vrede. Vreden gnskes behandlet hurtigst muligt — og forsvinder ogsa ved
bogens anden opslag. Jeg mener, at dette umiddelbart formidler at vrede er en ugnsket falelse.
Jeg finder det sarligt interessant, hvordan remsen i Roe seg ned star i kontrast til en anden

folelsesrelateret remse fra serien*’. Disse prasenteres nedenfor — remsen fra Roe seg ned star

til venstre.
Nar jeg er sint Jeg kan vere lei meg
Nar jeg er sint og bare vil skrike, Jeg kan veare lei meg, redd og glad.
Skal jeg bort fra de andre snike. Da er det kjempebra a ha
Tell til ti, og pa en, to, tre En som skjgnner hva jeg kjenner
Sa bliver alt sa rolig skal du se. Takk til deg og alle venner. (Palm,
1,2,3,4,5,6,7,8,9...10. (Palm, 2019, s. 82) 2019, s. 39)

Ud fra remsen om vrede, sa fremstilles vrede som en fglelse, som ikke er socialt accepteret, og
som eftersom den star i modsatning til falelserne trist, bange og glad, er en falelse, som ma
lzses alene.

Dette forsterkes af det paedagogiske opleg som Palm introducerer i forbindelse med
bogen Roe seg ned, hvor det foreslas, at bgrnehaven sammen med bgrnene laver personlige roe-
sig-ned-hjerter og etablerer et roe-sig-ned-sted (Palm, 2019, s. 79-80). Om end etablering af
mere rolige miljger i bgrnehaven star i trdd med Rammeplanens krav om tilbud om hvile
(Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 11 & 50) — hvilket Palm ogsa henviser til (Palm, 2019, s.
76) - s& mener jeg, at koblingen med vrede kan blive uheldig. Fremstillingen af vrede stemmer
helt overens med den tabuisering af vrede, som Juul (2013/2014) bekymrede sig om. Samtidig
geres bgrnene implicit ansvarlige for at nedregulere sig selv ved hjeelp af eksempelvis en remse
eller et stresshjerte.

Som det ogsa er redegjort for i teoriafsnittet ud fra bade Grindheim (2017) og Juul
(2013/2014), sa er dette store krav at stille til et barn i bgrnehavealderen. Serligt nar de
forventes at benytte nogen mestringsstrategier fra en fortelling, fremfor at strategierne er
knyttet til en specifik situation i hverdagslivet. Hvor altsa billedbogen i sig selv holdes meget

simpel, og starre kompleksitet undgas ved hjaelp af manglende tomrumsbidrag og en sterk

47 Naermere bestemt fra bogen «Vise fglelser», men her refereret fra vejledningshaftet (2019) som ogsa gengiver alle remser.
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redundans, sa er de implicitte forventninger til bgrnehavebgrnenes kognitive formaen mhp.
selvregulering ganske store. Dette finder jeg paradoksalt.

Som der tidligere er redegjort for, ser Grindheim en sammenhzang mellem den ugnskede
vrede og ideen om det apollinske barn. Denne idé mener jeg ogsa afspejler sig igennem hele
bogen. Kanin smiler som fgrhen navnt pa seks ud af syv opslag — til og med nar han sover.
Yderligere, og som fagrhen refereret, forklarer Palm selv at hun og Sollenberg bruger Kanin
fordi han er stor og blgd, god og anvendelig. Alt ved Kanin er venligt, og til og med i opslaget
hvor han er vred fremstar han fortsat blgd og bamset med rgde kinder. Om end dette som
tidligere beskrevet ogsa kan ses som en made at mgde bgrnelaeseren pa — billedbgger bruger
gerne dyr og bamser, serligt nar de er henvendt de yngste laesere (Bjorvand, 2012b, s. 156) - sa
kritiseres dette blandt andet ogsa af den svenske digter og kritiker Aase Berg: «Kort sagt:
barnlitteraturen infantiliserar barnen. Barn tror att de maste gilla nalleformen, eftersom de far
nallegillarférvantningarna upptryckta i nyllet fran dag ett» (Berg, 2011, i Rhedin, 2013, s. 39).
Berg stiller altsa spargsmalstegn ved, hvorvidt bamseformen er en reel preeference, eller om det
skyldes at denne form er noget bgrn pa grund af de voksnes forestillinger konsumerer helt fra
starten. Der er nok tale om en balancegang, men jeg mener at man meget vel uanset hvad, kan
se Kanins bamseagtige treek og den derigennem mulige infantilisering som et resultat af ideen
om det appolinske barn - det uskyldige, altid glade barn.

Den ovenstaende analyse fgrer frem til, at folelsen vrede modsat andre falelser
repraesenteret i Vennebgkerserien, er en folelse, som bogens fiktive barn og dermed
barnelaeseren opfordres til at skulle mestre alene. Om end bogens plot omhandler det at komme
sig over en vredesfalelse, er Kanin kun synligt vred i et af syv opslag. Dette kan skyldes ideen
om det apollinske barn og en generel tabuisering af bgrns vrede. Noget som er pafaldende er,
at der fra et teoretisk stasted kan sattes spargsmalstegn ved hvorvidt barn i bgrnehavealderen
overhovedet vil drage nytte af at fa preesenteret mestringsstrategier fjernet fra en reel

sammenhang med den situation, hvor der er brug for dem.

4.2.3. Det moralsk/politiske kriterie
4.2.3.a) Bogen som tilhgrende tendenserne i forbindelse med livsmestring og den

terapeutiske vending

«The significance that contemporary culture attaches to making sense of the world through the prism of
emotion is shown by the way that therapeutic language and practices have expanded to everyday life.
Children as young as 9 and 10 talk about feeling ’stressed out’. Recently, the American Girl Scouts

produced a ’stressless badge’, embroidered with a swinging hammock. Troop 459 in Sunnivale, California
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has organized a stress clinic for third-grade-Brownies. Meanwhile, pupils at St Silas Primary School in
Liverpool in England are being offered aromatherapy, foot and hand massages, as well as lavender-soaked

tissues to help reduce stress and aggression» (Furedi, 2004, s. 1).

Sadan beskriver Frank Furedi blandt andet, hvordan et mere og mere terapeutisk vokabular er
blevet del af samtiden. Som redegjort for tidligere, sa ser jeg billedbogen Roe seg ned og den
deri praesenterede regulering af fglelser som en del af denne emotionelle/terapeutiske vending,
og derved ogsa som del af det ggede fokus pa arbejdet med livsmestring i bernehave og skole.
Disse perspektiver veekker arvagenhed og setter gang i reflektioner, nar Mamma prasenterer
hele tre mestringsstrategier for Kanin efter noget, der tilsyneladende var et helt almindeligt og
til og med roligt udbrud af vrede. For selvom Kanin «far lyst til a skrike» (Palm & Sollenberg,
2011a, s. 2), sa gar han det tilsyneladende ikke. Furedi synes at finde det fornuftsstridigt at barn
i skolealderen taler om at veere stressede, men ogsa gennem Palm og Sollenbergs univers
introduceres stress som et hverdagsbegreb, nar Kanin far lov til at 1ane sin mors «stresshjerte»
(Palm & Sollenberg, 20114, s. 13)=. Ogsa Ole Jacob Madsen bekymrer sig om dette. Han stiller
spargsmalstegn ved, om man, om end med gode intentioner, faktisk kommer til at introducere
og legitimere falelser som stress, mens man prgver at forhindre dem (Madsen, 2020, s. 112).

Det er ikke bare valget af at bruge stress som et begreb i smabgrnslitteratur som er
interessant, men ogsa i serlig grad koblingen til falelsen vrede. «N4a vet Kanin om flere lure
ting han kan gjgre nar han kjenner seg tratt og sint i kroppen» (Palm & Sollenberg, 2011a, s.
14), slutter billedbogen af med. Vrede sattes i kontekst med treethed og stress, som jo i grunden
er nogle biologiske, kropslige responser. Sammenstillingen af psyke og krop er ogsa noget,
Madsen problematiserer, for det «risikerer & innsnevre psyken til en manipulerbar stgrrelse som
man hele tiden har ansvaret for a aktivisere, og som lgftes ut av sin sosiokulturelle kontekst og
relasjonelle meningssammenheng» (Madsen, 2020, s. 140).

Her er der to begreber som for mig er igjnefaldende, og som jeg vil komme narmere ind
pa i det efterfglgende: «sociokulturel kontekst» og «ansvar».

Ser man pa Mamma i bogen Roe seg ned, sa mener jeg at man har med en meget
ressourcestaerk, fiktiv foreeldrefigur at ggre<. Mamma klarer (selvom hun synes det er slidsomt)

at mgde Kanin med ro under hentesituationen, og har i forleengelse af hentningen bade tid og

“8 Det er ogsa interessant at bemarke at hjertet omtaltes som stresshjerte to gange i billedoogen, mens det i vejledningshaeftet konsekvent
betegnes for et «hjerte», eller sakaldt «Roe-seg-ned-hjerte» (Palm, 2019, s. 79-81).
49 P4 samme made fremstar alle andre voksen- og foraeldrefigurer i serien som gode, venlige, ikke mindst overbarende og altid klare med et

godt rad eller vejledning.
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overskud til at introducere Kanin for én mestringsstrategi efter den anden, hvoraf den ene
involverer en massage, som Kanin virker til at veere godt bekendt med fra tidligere. Mamma i
bogen fremstar for mig som idylliseret og urealistisk, men i bogen introduceres hun jo som en
helt almindelig bgrnehavemor. Ud fra det receptionsteoretiske stasted, bl.a. som tidligere
beskrevet ud fra Iser, s vil en laeser i mgdet med bogen orientere sig indenfor sine egne tidligere
erfaringer. Med dette i baghovedet kan man altsa tenke, at leseren i bgrnehavealderen vil
forsgge at relatere foraeldrefigurer fra sit eget liv til Mamma i bogen, og det er her idylliseringen
bade kan blive problematisk og sver at relatere til.

At bgrn, ogsa i Norge, har meget forskellige opveekstvilkar (Trommald, 2017; Suren mfl.,
2018) og at der ikke ngdvendigvis tages hensyn til dette i arbejdet med livsmestring, er noget
som papeges af Madsen flere gange (Madsen, 2020, s. 24; 36; 140). Selv skriver Madsen blandt
andet, at nogle bgrn vil producere flere marke tanker end andre (Madsen, 2020, s. 24). Nogen
af de strategier, som man introducerer bgrn for i arbejdet med livsmestring — som meget vel
repraesenteres igennem mestringsstrategierne i billedbogen Roe seg ned — vil ifglge ham mest
hjeelpe barn med en allerede ressourcestaerk baggrund, og faktisk derved kunne veere med til at
gare forskellen imellem bgrnene starre. Ligesom nar Madsen beskriver at nogen bgrn desveerre
vil producere flere mgrke tanker, sa teenker jeg, at nogle barn (af god grund) vil fgle starre vrede
og mere stress end andre. Det er heller ikke alle foraeldre der tager sig eller har tiden til at give
en afslappende massage efter en bgrnehavedag. Disse begrn tages der ikke hgjde for i bogen.

Man kan selvfglgelig indvende, at en billedbog aldrig vil kunne ramme bgrn fra enhver
baggrund. Samtidig mener jeg, at det er vigtigt at papege, at nar bogen forsgger at praesentere
et tilsyneladende universalistisk szt af mestringsstrategier pa den made den gar, sa anerkendes
det ikke at barnene vil have forskellige udgangspunkter.

Og dette farer mig videre til det naste begreb, nemlig «ansvar». For der ligger et paradoks
i, at mens velmenende voksne vil give vearktgj og hjelpe barn, sa ansvarliggares bgrnene i
samme bevagelse (Madsen, 2020, s. 96; s. 123). Dette kan bade ses i sammenhang med den
tidligere navnte venlige magtudgvelse (Bartholdsson, 2008/2009), men ogsa med den tidligere
konstatering af, at konceptet omkring Kanin stiller nogen ganske (og muligvis for) store krav
til barnehavebgrn hvad angar selvregulering. Der ligger ogsa en stor grad af ansvarliggarelse
af smabgrnene, hvis en bgrnehave valger at falge Palms vejledning og lave samt bruge «Roe-
seg-ned-hjerterne» i forbindelse med at barn bliver vrede eller aggressive. Det er bekymrende
at tenke pa, at nogle bgrnehaveansatte ud fra vejledningen kan tolke, at det er legitimt at lade

et barn med vanskelige falelser sidde for sig selv med en i princippet livlgs genstand med en
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forventning om at det kan regulere sig selv=. Serligt nar barnene er i en alder, hvor de stadigveek
absolut har brug for en voksen i mgdet med mere kraevende fglelser. Her har bgrnehavebgrnene
fortsat behov for en tryg og tilstedevaerende voksen for at kunne forsta sig selv og sine
reaktioner (Brandtzeaeg, Torsteinson & @iestad, 2013, s.24; Juul, 2013/2014).

Furedi papeger, at selvom man i samtiden ser en tendens til, at der er mere rum for, at
mennesker kan vise deres falelser, sa har dette en bagside. For ikke alle fglelser applauderes
lige meget, og serligt sterke falelser sasom vrede kraeves reguleret (Furedi, 2004, s. 33). Dette
mener jeg ogsa at Palms remser fra forrige delafsnit repraesenterer meget godt. Serligt fordi
denne slags falelser ofte ses som grunden til mange af samfundets problemer, vil de ofte blive
preesenteret som «objects to be managed» (Furedi, 2004, s. 34). Samtidig med at falelser
anerkendes og italesattes i stigende grad, medfarer dette altsa ifglge Furedi et starre krav om
at regulere sin falelser.

Som det ses i bogens farste opslag, sa udtrykker Mamma jo umiddelbart en forstaelse og
abenhed overfor Kanins vredesfalelse, men som flere gange pointeret gar hun sa straks i gang
med at skulle regulere denne falelse. Falelsen far egentlig ikke lov til at indtage sin plads.

Ved hjeelp af iseer Furedis og Madsens perspektiver satter den ovenstaende analysedel
billedbogens og det dertil hgrende vejledningsmateriales tematik i sammenhaeng med den
sakaldt terapeutiske/emotionelle vending. Samtidig papeges ogsa det problematiske i denne
vending, da den kan siges bade at introducere og legitimere begreber som stress, simultant med
at barn ansvarliggeres for at skulle kunne handtere disse fglelser i en meget ung alder. Serligt
peges der pa, at et tilsyneladende universalistisk koncept som Vennebgkene ikke synes at tage
hgjde for, at bern i bgrnehaven har forskellige udgangspunkter hvad angar baggrund og
opvaekstvilkar.

4.2.3b) Konceptet som del af forteellingen om kvalitet og hgje afkast

” What these images embedded in the story of quality and high returns share, is an image of the poor child,
children defined in terms of what they cannot do or what they need to acquire, a child who is passively
waiting for something to happen, whether by biological programming or through inculcation, a child who
is lacking and needs to be readied. And they in turn produce a particular image of the educator and the
nursery, school or kindergarten, the former as a technician, needing to follow prescribed steps to achieve
prescribed outcomes, filling the empty vessel with the correct contents and in the correct way...” (Moss,
2019, s. 53)

% Dette vil da metodisk leegge sig meget taet op ad den i programmet De Utrolige Arene anvendte «tenkepausestol», som Monica Seland

argumenterer for, kan veere en form for institutionaliseret kraenkelse af barn (Seland, 2020, s. 161).
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Nar man ser pa at Peter Moss blandt andet forbinder denne her tidligere redegjorte fortelling
om kvalitet og store afkast til det stadig stigende antal «prescribed steps to achieve prescribed
outcomes» (Moss, 2019, s. 53), begynder der at tegne sig en gennemgaende linje mellem mange
af de tidligere naevnte perspektiver som problematiserer foregelsen af veerktgjer og feerdige
programmer i bgrnehaven — sakaldt koncepter (Grindheim, 2017; Lavlie, 2013; Moss, 2019;
Pettersvold & @strem, 2019; Seland, 2020). Som tidligere fastslaet, sa anser Palm selv
Vennebgkene og materialet hertil som en form for padagogisk koncept. Denne her slags
koncepter er altsa ud fra Moss’ perspektiver taet foroundet med fortaellingen om kvalitet og store
afkast. Feelles for koncepterne er en universalistisk tilgang til arbejdet med bgrn (Moss, 2019,
s. 42), og dette er ifglge Moss forankret i et konkurrenceorienteret, globalt samfund — af nogle
ogsa kaldt for det nyliberalistiske samfund (Madsen, 2020; Moss, 2019). | denne
samfundsforstaelse er det ikke ngdvendigvis bare barnets bedste, eller etiske overvejelser som
danner bund for den paedagogiske praksis, men ogsa en god del gkonomiske incitamenter og et
stadig starre fokus pa effektivitet.

Det er min erfaring, at arbejdet med social kompetence kan vare sveert at redegare for.
At henvise til, at man bruger Palms koncept, kan tenkes for nogle at veere mere konkret og
legitimt udadtil, end at forsege at beskrive, hvordan man arbejder med dette til hverdag.
Pettersvold og @strem haevder blandt andet, at det at programmer/koncepter eksisterer «bidrar
til forestillinger om at det ordinzre er & anvende programmer, mens det a ikke anvende dem er
det som ma begrunnes» (Pettersvold & @strem, 2019, s. 9). Ydermere kan en umiddelbar
abenhed overfor denne slags programmer fra bgrnehaveansattes side ogsa skyldes en travl
hverdag, hvor nemmere lgsninger hilses velkommen, fremfor et valg som er gjort pa baggrund
af starre faglige diskussioner (Pettersvold & @strem, 2019, s. 27).

| forlengelse af Madsens perspektiver fra det forudgaende afsnit, finder jeg det serligt
bekymrende, at mange koncepter har en sa universel tilgang til det at veere menneske — det at
veaere barn. Moss pointerer, at ideen om kvalitet ofte medfarer, at man skal have en objektiv og
universalistisk fremgangsmade. Dette er svert at forankre i et komplekst og mangfoldigt
samfund (Moss, 2019, s. 44). Godt nok kan Palm og Sollenbergs mestringsstrategier
umiddelbart synes at veere anvendelige for alle, men som pointeret i foregaende afsnit sa kan
denne form for opleeg om strategier i veerste fald faktisk veere med til at gge en allerede
eksisterende forskel imellem bgrnene. Den tager nemlig ikke hgjde for at bgrnehavebgrn

afspejler det mangfoldige samfund med deres forskellige baggrund.

[Side 65 af 81]



Teaenker man pa argumenterne fra fortellingen om kvalitet og store afkast i kontekst til
denne afhandlings tematikker, sa kan man, sa langt sa godt, felge en logik om, at samfundet har
godt af barn og unge som kan regulere deres vrede. Ogsa, at dette i princippet er godt for det
enkelte barn. Tanken om en tidlig investering og en senere samfundsgkonomisk gevinst er ikke
fremmed for bgrnehavefeltet, og i en god del politiske dokumenter, debatter og fagarbejder
refereres der til den sakaldte Heckmannkurve, som siges at vise, at der er en gkonomisk
sammenhang og fordel i at investere i smabgrnsomradets:. Ikke bare er denne kurve de seneste
ar blevet udfordret af andre forskere (Rea & Burton, 2018), men jeg mener ogsa at der ud fra
Madsens argument om at universelle programmer kan tenkes mest at tilgodese de allerede
ressourcestaerke, vil kunne settes spgrgsmalstegn ved kurven (Madsen, 2020, s. 37).

Hvor altsa et koncept som Sollenberg og Palms Vennebgker, og maske i serdeleshed
titlerne i bogserien som arbejder med adfeerdsregulering, umiddelbart kan ses som en del af den
fortzelling som Moss betegner for fortallingen om kvalitet og store afkast, sd bliver hele
konstruktionen ved naermere betragtning mere skrabelig. For nar et koncept som Vennebgkene
ved forste gjekast kan teenkes at forbedre kvaliteten i arbejdet med social kompetence ved at
strukturere og simplificere det, s kan arbejdet ikke blot blive objektificerende overfor
barnehavebgrnene og/eller ga udover selve leseoplevelsen. Hele kvalitetstanken er noget
problematisk med tanke pa at bgrnehavebgrn som en malgruppe fortsat er en mangfoldig
gruppe, selvom de er i samme alderstrin. Et universelt veerktgj som Vennebgkene tager ikke
ngdvendigvis hensyn til dette. Nar dette kombineres med de littereere greb som ger, at
barnebggerne som reflektionsramme er noget reducerede, sa kan man stille spargsmalstegn ved
hvor mange bern der i realiteten ville kunne gere brug af metoderne, og hvor mange der ville
kunne spejle sig i forteellingen.

Dette afsluttende afsnit i analysedel har sggt at sette Vennebgkene i en endnu starre
samfundskontekst ved at se dem i lys af Moss’ frembragte dominerende fortaelling om kvalitet
og store afkast. Igen problematiseres konceptets universalistiske trak i lyset af det mangfoldige
samfund og det peedagogiske arbejdets kompleksitet. Samtidig kan koblingen til denne
dominerende fortlling ogsa give en mulig forklaring pa, hvorfor konceptet bliver brugt i

bgrnehavefeltet.

51 Se eksempelvis Aukra Kommune, (u.d., s. 3) Drugli (2017, s. 16), Sotkajeervi mfl. (2019)
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5. DISKUSSION

| den faglgende diskussion fremhaves nogle af analysens hovedpointer. Her sgger jeg blandt
andet at besvare problemstillingens tredje og sidste undersggelsesspgrgsmal: «Hvordan kan
billedbogen som et konkret padagogisk verktsj tenkes at pavirke begrnehavebgrns
leeseoplevelser?». Dette sker blandt andet ved at se tilbage pa Rosenblatts distinktion af efferent
og astetisk leesning (1995). Ydermere vil projektets begraensninger praesenteres, hvorefter der

afsluttes med nogle anbefalinger for fremtidig forskning.

5.1. Billedbogen som veerktgj opvejet mod bgrnehavebgrns leeseoplevelser

Ud fra en raeekke teoretiske stasteder peger analysen pa, at billedbogen Roe seg ned er en bog,
som hverken har sarlig hgj littereer kvalitet eller giver udtryk for et bgrnesyn som er forenelig
med de norske veerdier om bgrn og barndom i en bgrnehavekontekst. Snarere kan den taenkes
at veere et udtryk for flere starre samfundstendenser, sdasom udviklingen til et nyliberalistisk
samfund og den terapeutiske vending, som tilsammen har givet et stgrre fokus pa arbejdet med
livsmestring. Herunder hgrer, at bgrn oplares i mestringsstrategier for at regulere deres falelser,
hvilket er godt repraesenteret i bogen Roe seg ned. Analysen peger pa, at barnenes egen
deltagelse i en eventuel hgjtlesning af billedbogen — mere eller mindre, og sa klart afhengigt
af den voksne hgijtleeser — vil kunne begranses betragtelig pa grund af det fglgende:

1) Bogen er praget af en sterk redundans og mangler et tomrumsbidrag helt fra start.
Dette kan teenkes at modvirke bgrnenes egen meningskonstituering i leesningen.

2) Hverken gennem narratologiske greb eller et gget fokus pa bladringen som
fremdrivende i leeseprocessen skabes der en reel spaending i bogen. Dette afhjeelpes
hellere ikke ved at fglelsesregisteret i selve bogen er begranset til en form for magelig
gleede pa nasten alle opslag.

3) Om end bogen umiddelbart virker neutral pa grund af den venlige tone,
normalvinklingen af billederne, antropomorficeringen og nullfokaliseringen, sa har
den et steerkt normaliserende budskab. Kanin mangler som fiktiv bgrnefigur sin egen
agens, hvilket kan skyldes manglende forsgg pa at skabe alliancer med barneleeseren
og/eller et bgrneperspektiv fra forfatternes side af. Den asymmetriske relation mellem
barn og voksne opretholdes gennem bogen, og om end det sker pa en blid made, sa er
der tale om en form for venlig magtudevelse, hvor det mest er det voksne perspektiv,
der tages hensyn til.
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4) Selvom forfatter og illustrator pa hver sin made viser et godt kendskab til malgruppen
— netop vha. antropomorficeringen, de relaterbare rammer, oversigteligheden, sma
detaljer i billedteksten -, sa kan det teenkes at en hel del bgrn vil have svert ved at
genkende sig selv i bogen. For det farste klarer Kanin enormt hurtigt at slippe af sin
vrede, hvilket ikke er muligt for alle barn i bagrnehavealderen, og heller ikke bar
forventes ud fra et udviklingspsykologisk synspunkt. For det andet sa er det tvivisomt,
at Mammas naermest terapeutiske tilgang til Kanins vrede er noget, som er specielt
hverdagsagtigt for langt de fleste bgrnehavebgrn og deres foresatte. Bogen kan derfor
teenkes at satte sig et noget uopnaeligt mal. Paradoksalt nok kan bogens budskab altsa
teenkes at ramme skavt og faktisk veere svert at relatere til af de bgrn, som et
paedagogisk personale faktisk har i tankerne og gnsker at hjelpe med denne slags

materiale.

Til dette kommer hele konceptualiseringen, som star i forleengelse af bogen Roe seg ned. For
som beskrevet, sa fglger der et paedagogisk opleeg med. Oplagget er ogsa noget kritisabelt ud
fra et pedagogisk stasted. Ud fra min analyse viser det blandt andet et syn pa falelser som en
manipulerbar stgrrelse, som bgrn selv skal kunne regulere i smabgrnsalderen. Nar billedbogen
og det hertil hgrende materiale har nogle pa forhand givne mal, mener jeg at
barnehavepersonalet og dermed ogsa bgrnehavebgrnene hurtigt kan komme til at fa en mere
efferent tilgang til leeseprocessen fremfor den estetiske, som jeg ellers mener i serdeleshed
kommer til udtryk i bgrnehavens rammeplan. For bogen Roe seg ned — og flere andre bager i
Vennebgker-serien — kommer med flere praktiske strategier, nar det geelder falelsesregulering
og social adferd, som man jo implicit gnsker at bgrnene tager med sig videre i
bernehavehverdagen. Som beskrevet sa er der med en efferent leeseform mest fokus pa hvad
leeseren vil sidde tilbage med efter laesningen fremfor selve laeseoplevelsen, hvilket kan ske pa
bekostning af den mere astetiske og oplevelsesfokuserede laesning.

Fra et rent teoretisk stasted mener jeg altsa falgeligt at konceptet kan teenkes at leve op til
Rosenblatts pointe om, at astetisk leesning ofte synes at veegtes mindre end den efferente
leesning. Selv hvis barnehavepersonalet skulle forsgge at have en sa aben tilgang til leesningen
som mulig i madet med en bgrnegruppe og preve at folge Palms noget modsatningsfulde
anvisning om at stille abne spargsmal osv. ifm. lesningen af hendes bgger, sa stiller jeg mig
undrende og tvivlende overfor hvorvidt et barn far plads til egen tolkning af selve bogen som
et littereert veerk. Med tanke pa udvikling af leeselyst, sa vil barnelaeseren i veerste tilfeelde finde

billedbogen kedelig, noget som i den grad kan siges at sta i kontrast med Rammeplanens
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anvisninger om oplevelsen af speending og glaede under hgjtleesning. Men ikke bare det — bgger
som bogen Roe seg ned kan ogsa pavirke barnets syn pa sig selv og dets egen vrede som en
falelse pa en made, der gar i en negativ retning og dermed forsteerke en allerede eksisterende
tabuisering af vredesfalelsen.

Bogens astetiske veerdi synes at glippe pa bekostning af dens meget tydelige,
paedagogiske formal. Dens implicitte objektificering af barnefiguren, opretholdelse af ideen om
det appolinske barn og trange kommunikative mgnstre gar dog ogsa noget imod den
grundlzeggende anerkendelse af bgrn som ligevaerdige med os voksne, som ellers praeeger meget
nordisk bgrnehavepadagogik. Yderligere kan der ud fra nogle af de preesenterede perspektiver
— eksempelvis Grindheims (2017) — stilles spgrgsmalstegn ved, hvorvidt arbejdet med social
kompetance gennem et veerktgj som Vennebgkene overhovedet er effektivt rent paeedagogisk.
Tvivlen fremfares, da bern i bgrnehavealderen mest har behov for vejledning i en konkret
situation, fremfor gennem et paedagogisk oplaeg isoleret fra haendelserne.

Analysen og denne efterfglgende diskussion ud fra analysens hovedpointer synes altsa at
pege pa, at bagerne bade vil kunne give bgrnehavebgrnene en ringere laeseoplevelse end andre
billedbgger, men at det heller ikke ngdvendigvis sker til fordel for, at bggerne kan tenkes at
veere effektive eller gode som et paedagogisk veerktej i arbejdet med social kompetance.

Palm og Sollenberg er ikke alene i at se et potentiale i forbindelse med udviklingen af
sociale feerdigheder og laesning af litteratur. Uanset hvor astetisk en tilgang man gnsker at have
til leesningen af skenlitteratur med bgrnehavebgrn, sa kan man ikke benagte at den ofte
afstedkommer en form for biprodukter i form af leering eller dannelse, matte det veere
sprogstimulering, tidlig laese- og skriveudvikling eller udvikling af leesegleede (Hoel, Brathen
& Kaasa, 2008). Blandt andet Maria Nikolajeva papeger, at leesningen af billedbgger kan
fremme barns sakaldt emotionelle literacy og veekke deres empati, sarligt nar de udtrykker
konflikt eller misforstaelser karaktererne imellem (Nikolajeva, 2013). Ruth Stokke ser
yderligere pa litteratur som en form for simuleret livserfaring, hvor vi som mennesker kan fa
indblik i erfaringer som vi normalt ikke ville fa adgang til i vores egen livsverden (Stokke,
2022). Meget peger altsd pa at man, i udarbejdelsen af eksempelvis en arsplan og under
fagomraderne forbundet med social kompetence, ville kunne naevne hgjtleesningen af
billedbgger som et tiltag. Spergsmalet er da bare, om Nikolajeva og Stokkes perspektiver i
starre grad end Palm og Sollenbergs fremgangsmade vil kunne tankes at bevare

oplevelsesaspektet i hgjtleesningen.

[Side 69 af 81]



Fra et rent teoretisk grundlag — i denne opgave tvaerfaglig med bade
litteraturvidenskablige og paedagogiske perspektiver -, ville jeg opfordre bgrnehavepersonalet
til at veere varsom og reflekterende, nar en implementering af Palm og Sollenbergs Vennebgker-
koncept overvejes. Samtidig vil jeg ogsa igen henvise til den etiske udfordring, at vi som voksne
vurderer litteratur pa vegne af bgrn. Mine perspektiver kan give anledning til videre
reflektioner, men er ikke ensbetydende med at bogen Roe seg ned eller andet materiale fra
konceptet ikke vil kunne opleves med gleede og spanding og som meningsfuld af nogle bgrn
og bgrnehavepersonale.

5.2. Projektets begraensninger

Afrundingen af foregdende delafsnit bringer mig straks videre til projektets begraensninger. |
forleengelse heraf kan det papeges, at projektet kunne have givet bgrneleeserne en staerkere
stemme ved faktisk at involvere dem i forskningsprocessen. Dette kunne eksempelvis veeret
sket gennem observationer af en hgjtleesning af bogen i samme stil som tidligere gennemfart
og beskrevet af Trine Solstad (2016)=. Her ville man have faet et reelt indblik i, hvilke samtaler
og fortolkninger billedbogen kunne have igangsat. Jeg indsa imidlertid at der 1 et etisk dilemma
i at drive barneinvolverende forskning pa et materiale, som ingen ud fra et teoretisk — hverken
litteraert eller paeedagogisk — standpunkt fgr har taget stilling til.

Videre ville det ogsa have veret interessant at indhente bgrnehavepersonales erfaringer
og tanker om Vennebgker-serien. Siden materialet bruges i bade svenske og norske bgrnehaver,
og til og med er forankret i flere norske bgrnehavers arsplan, sa ma det ma formodes at veere af
veerdi for flere fagprofessionelle. | udgangspunktet var dette ogsa del af projektplanen. I starten
af skriveperioden fik jeg derfor afklaret gennemfaringen af semistrukturerede interview med
NSD=, og tog kontakt til flere af de bernehaver, som jeg kunne se navnte bggerne i deres
arsplan. Da dette dog skete i forbindelse med en af de stgrre smittebglger under
coronapandemien, blev der, i de fa tilbagemeldinger jeg fik, beklaget, at der i gjeblikket ikke
var overskud til at stille op til denne slags henvendelser. Dette igangsatte flere reflektioner fra
min side, og jeg fravalgte i denne omgang at gennemfgre interviews. | et projekt hvor jeg vil
meget — meget’ ment som et gnske om en mangfoldighed af perspektiver — gav dette ogsa plads

for mere faglig dybde i analysen af billedbogen og materialet. En form for metodetriangulering,

%2 Solstad udvalgte i forbindelse med sit doktorarbejde fem billedbgger. 1 sin analyse fremhaever hun otte videoobservationer, hvor bgrnene
samhandler om disse bgger (Solstad, 2016, s. 77).

%3 Norsk senter for forskningsdata.
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om dette sa havde vearet involveringen at bgrnehavebgrn eller -ansatte, ville ellers rent
metodologisk have veret gnskveerdigt med tanke pa projektets placering i kritisk realisme som
videnskabsteoretisk stasted.

For at bevare en dybde og grundighed i projektet, og samtidig kunne give et bredt og
flerfacetteret perspektiv gennem tveerfagligheden, matte jeg ogsa begranse undersggelsen
noget mere end jeg ellers havde gnsket. Oprindeligt havde jeg gerne set pa hele serien for at
kunne udtale mig noget bredere, men det viste sig hurtigt at jeg i forbindelse med opgaveformen
drog god nytte af og bevarede en stgrre dybde, ved at afgreense materialet pa den made jeg

gjorde.

5.3. Anbefalinger for fremtidig forskning

Projektet har sat gang i mange videre reflektioner og udvidende perspektiver, som desvarre
ikke alle kunne blive integreret i forbindelse med problemstillingen i denne omgang. Nogen af
disse vil jeg preesentere i det falgende.

Jeg ser et starre potentiale i at se neermere pa hele Vennebgker-konceptet, men ogsa andre
billedbgger skrevet til brug ifm. padagogiske koncepter, sdsom nogen af dem som navnes i
preesentationen af materialet i denne afhandling. Den slags billedbgger kan nemlig teenkes at
vaere ganske velintegreret i barnehavepraksissen de steder som anvender koncepterne, og vil
derfor veere med til at pavirke bgrnehavebgrns farste leeseoplevelser. Hvordan lgser forfattere
denne slags opdrag? Vil lignende manstre, som dem jeg fandt i denne analyse veere noget, der
viser sig i et andet materiale? Som beskrevet i tidligere afsnit om denne undersggelses
begransninger, sa ville jeg mene at der er stor vaerdi i at fa nogle brugerperspektiver pa dette,
bade fra bgrn og fagprofessionelle.

Ydermere finder jeg det ganske interesseveekkende at se det store antal af de sakaldte
«hull-bgger», altsa bgrnebgger skrevet at blandt andet bgrnehavepadagoger, pa markedet. Jeg
teenker at den slags bager kan give et helt enestaende indblik i, hvilke gnsker og forventninger
bgrnehavepadagoger som faggruppe har til billedbgger og hgjtlesning i barnehaven, og hvad
de faler markedet ikke deekker for dem i forvejen. Det er ogsa interessant at en viden om at en
fagfeelle har skrevet bogen muligvis tolkes som et kvalitetsstempel.

Sidst men ikke mindst gar jeg med en hypotese om, at en mere efferent tilgang og
veerdsattelse ikke blot er noget som viser sig i litteraturen, men muligvis i meget andet af den
aestetiske praksis i bgrnehaven. Altsa smabgrnsteater, kunstprojekter og lignende. Er den

astetiske oplevelse en tilstrekkelig legitim begrundelse, eller ses der ikke verdi i denne slags
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oplevelser i dagens bgrnehave? Er denne form for paedagogisering af billedbgger blot et af
mange symptomer pa en stgrre tendens? Igen ville det veere interessant at se narmere pa
barnehaveansattes begrundelser for valg af smabgrnslitteratur. Som vist i indledningens citater
fra de sociale medier, sa ser det peedagogiske mal ud til at ga forud i valget af bogen, men for

at dette ikke bare forbliver en formodning, kraever det en neermere undersggelse.

6. OPSUMMERING

Afslutningsvis sgger jeg med udgangspunkt i fund og dreftelser fra besvarelserne pa
afhandlingens undersggelsesspgrgsmal at give et opsummerende svar pa afhandlingens
problemstilling: «Hvordan kan en analyse med udgangspunkt i Else Breens todeling i littereer
og funktionel kritik veere med til at belyse Linda Palms Vennebgker som bade et litteraert og
peedagogisk fenomen?».

| den forbindelse vil jeg her minde leeseren om mit videnskabsteoretiske stasted i den
kritiske realisme, som medfarer en anerkendelse af, at i og med al forskning er teoriladet, sa vil
den ogsa vaere fejlbarlig. Uden at underkende relevansen af mine fund, sa er det vigtigt at have
i mente at mine perspektiver er nogen fa af mange andre mulige perspektiver. En anden
fagperson ville med udgangspunkt i andre teorier kunne have gjort nogle helt andre fund, end
det jeg har.

| denne afhandling har jeg ved hjelp af Else Breens todeling i littereer og funktionel
kritik foretaget en tveerfaglig analyse af Linda Palm og Lisa Sollenbergs billedbog Roe seg ned,
som er en del af et starre koncept kaldt for Vennebgker. Todelingen blev yderligere tilspidset
ved hjeelp af Per Thomas Andersens vurderingskriterier for litteratur. Den har sikret, at jeg bade
har kunne forholde mig til bogen som et litteraert veerk, samtidig med at jeg har kunnet forholde
mig til, hvilke tendenser den kan have udspring i, og hvordan den kan tenkes at pavirke
paedagogisk praksis i barnehaven.

Desverre er bogen Roe seg ned ud fra et rent teoretisk stasted hverken af hgj kvalitet rent
litteraert eller som paedagogisk veerktgj til anvendelse i norske bgrnehaver. Den littereere kritik
af bogen viser bade en sterk redundans og et manglende tomrumsbidrag, og barneperspektivet
i bogen er i overvejende grad fraveerende. Der bygges heller ikke nogen spanding op ved hjalp
af mere avancerede narratologiske greb eller et gget fokus pa bladvendingen. Ud fra den

funktionelle kritik kan bogens og dele af konceptets eksistens ses i sammenhang med den
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sakaldt terapeutiske vending og en generel tabuisering af vredesfalelse. Falles for begge
kritikker er det tilsyneladende snavre tolkningsrum for bgrneleseren, og en mulig
objektificering og stor ansvarliggerelse af denne. Det som kan virke paradoksalt, er at bogen
som littereert veerk holdes meget simpelt og som sadan ikke ser ud til at indeholde store
forventninger til barnehavebgrns litteraere kompetance, samtidig med at den implicit stiller store
krav ift. selvregulering fra bgrnehavebarnets side. Dette er ikke ensbetydende med at bogen
ikke kan veere af veerdi for nogen laesere, men det kan give anledning til starre reflektion
omkring anvendelsen af konceptet i barnehaveomradet.

En billedbog er mere end bare en billedbog. Den kan give adgang til astetiske
leeseoplevelser som kan indeholde spaending og glaede, hvilket ogsa star nedfaeldet i Rammeplan
for Barnehagen (Kunnskapsdepartementet, 2017). Men jeg mener at denne todelte analyse
serligt er med til at belyse, at en billedbog sjaeldent kan lgsrives fra det samfund, den er skabt
og eksisterer i og den kontekst den laeses i. Seerligt nar den er en del af et peedagogisk koncept
og nar den leses i en omsorgs- og velferdsinstitution som bgrnehaven og det er
barnehaveansatte som udvelger bogen samt faciliterer laesningen, sa bliver laesningen ogsa et
paedagogisk anliggende, som ngje ma vurderes ud fra den viden, den bagrnehaveprofessionelle
star med. Derfor bar udvelgelsen af billedbgger i bgrnehaven ikke bare vaere en smagssag, 0g
ber rumme reflektioner bade med udgangspunkt i littereere og paeedagogiske perspektiver.

Jeg stiller mig undrende overfor brugen af billedbogen, i dette eksempel bogen Roe seg
ned, som et paedagogisk vaerktgj. Om end jeg vealger at tro pa at denne bog og resten af konceptet
er skabt i bedste mening, mener jeg, at min analyse og mine draftelser peger pa en rekke
svagheder ved bogen bade set fra et littersert og et paedagogisk stasted. Ikke blot kan en
ureflekteret brug af bogen stride imod det jeg tolker som en mere oplevelsesorienteret tilgang
til leesning som ellers anbefales i rammeplanen, men veerktgjets egentlige padagogiske effekt
og holdbarhed er ogsa tvivisomt, og i hvert fald ikke pa nogen made bevist eller n&ermere
undersggt.

Jeg haber at jeg eller andre vil have anledning til at se naermere pa billedbogen som del
af peedagogiske koncepter, for at se om mine fund er enestaende eller maske snarere afdeekker
en mere skjult og underudforsket form for leeseoplevelse, barnehavebgrn inviteres ind i. Udover
dette haber jeg ogsa at denne afhandling kan inspirere andre fagpersoner indenfor
barnehaveomradet til at gennemfare tveerfaglige billedbogsanalyser, eller i hvert fald at have
nogen af de naevnte perspektiver in mente, nar der skal vaelges billedbgger til brug i barnehaven.
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