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Sammendrag

Det overordnedesmaet for denne masteroppgaven er bildeboka som darapner til samtale. Jeg
gnskerd se neermere pa bildebgker med kontroversiell tematikk og hvordan disse kan
anvendes samtaler klasserommetBgkene jeg har valgt tippgaven hetddragenog

Krigen og er forfattetav henholdsvis Gro Dahle og Svein Nyhus, og Gro Dahle og Kaia Dahle
Nyhus. Beggebildebgkendgematiserekontrovesielle temaer: @sorgssvikt og skilsmisse

De fremstiller begge familier i kriséeg gnsker & finne ut hvorddissebgkene kan bidra i

samtale med barnProblemstillingen mihyder derforsom falgerHvordankan hldebgker

med kontroversiell tematikk anvendes i samtalkdsserommet?

Av teoretiske peapektiver ehovedvektedagt pasamtaler med barn, bildeboka som
sammensatt tekst og hva som gjar bildebokmediet sargeRoitholdet mellomeser og tekst
belyses ogséOppgaven bestav analyser av de to bildebgkene nvedtt pa deres handling,
ikonotekstog tematikk. Videre gesenterebruk av metodethvor hermeneutikk,
bildebokanalyse oglanleggingav to undervisiingsgkterhar hovedrollen.

Avslutningsys presenteregjennomfgringen ade toundervisningsgktene. kedne
forbindelse trekkemteressante funn og sparsrfrém. Disse tas meddere inn i
draftingen.| draftingendiskuteres og svares det pa ulike sparsmméim dikket opp i lgpet

av prosessersammeriederdissemot en konklusjon pa miproblemstilling.



Abstract

I n t hi sthesisdwanteorexplere how the picture book danctionas a door opener

to canversationsl will to take a closer look at picture books with contreiatopics and

how they can be used in conversations in the classroom. The picture books | have chosen for
this thesis arenamedDragenandKrigen, and are authored by Gro Dahle and Svein Nyhus

and Gro Dahle and Kaia Dahle Nyh&sth picturebooks focuon controversial topics:

Neglect and divorce. They are both presenting families in crisant to explore how these

books can contribute@ conversations with children. The issue is therefore as follog:

can picture books with controversial toptes used in conversations in the classroom?

In the theoretical part, the main emphasis is on conversations with children, the picture book
as a composite text and what makespticture book mediurso genuine. The relationship
between the reader and thgttes also illuminated. The thesis consigtanaly®s of the two
picture booksdcusing on act, the correlation between words and pictures and their topics.
Furthermorethe use of methods apeesented, where hermeneuti@salysesnd planning

of two teaching sessions, have the main role.

Finally, theconductionof the two teaching sessions will beesented. In this regariowill
highlight interesting findings and questioiifiese are included further in the discussion. In
the discussiorseveral gastionswill be discussed and answered. Together thiisle#d

towards a conclusion any final issue.



Forord

Det er ingen tvil om at skrivingen av denne masteroppgaven har beriket meg som laerer, men
ogsa som menneske. Jeg tiegnet meg mg ny kunnskap prosessen. Jeg har ogsa

reflektert over kunnskap og erfaringer jeg hadde med meg fra tidligeen helt ny mate
Oppgaveskrivingen er altoppslukende og den har tatt lengre tid enn jeg farst hadde planlagt.

Livet tar uante vendingebadepa godt og vondit.

Samtidig med oppgaveskrivingen har jegbet som kontaktlaer@a barnetrinnetleg har

ogsa jobbet som sosiallzerer og radgiver pa ungdomstiimuet jeg virkelig elsker. P&
hjemmebane har @tatt midt i en byggeprosed&tter hundreis av skruer, flere kilometer

med plank og santall liter maling, er det blitt tiltehjem.Det har med andre ord veert en

hektisk periodeDet fales derfor ekstra godt & endelig kunne levere en masteroppgave jeg er

uendelig stolt av.

Jeg vil takkeforsgksklasser hvor jeg giennomfarte undervisningsae medbildebokai
fokus. Takk for at dere apnet klasserommet deres for meg og for at dere delte deres
kunnskaper, erfaringerg refleksjoner med meg i mateed teksten.

Takk til min veileder Elin ArneseNloseid for inspirasjon og gode samtaler i oppgavens

oppstartsfase. Jeg vil ogsa takke Aghesgrethe Bjorvand fokonstruktive rad.

Takk til min kjseresamboesom gir meg statte og tryggh&iakk til mine foreldre sonbegge
har lzert meg s& utrolignye omlivet. En eksta takk til min far som har visheg hvordan en
far bar veere. Mimbsolutt stgrste inspirasjon taybilde i livet. Uten deg hadde jeg aldri veert

her jeg er i dag.

Grendj mai 2021
Anette Hovstad
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1. Innledning

| denne masteroppgaven har jeg valgt & ga inn i barnelitteratgreidere ta et dypdykk inin
bildebgkenes unike og fantaseskerden. Sett i lys av problemstillingim oppgavenyil jeg
belysesider vedsamtaler med barbildeboka seeregenheter agdersgkévordan
bildebgker kariungere sondgrapnee til samtaleii klasserommet. Mimasterspesialisering
bygger pa grunnskolelaererutdanningen for 1klasse. Jeg har derfor valgt & rette oppgaven
min mot et didaktisk perspektivmine gyne har leerere et av verdens viktigste yrker. Jeg
gnsker at oppgaven min skalnestil nytte for leerere som er villige til & utvide sin praksis.
Laererebeerer pa et enormnsvar i sitt yrke og jeg vil appgaven min skal glemstyrke og
kunnskap Styrke og kunnskapm hvordan man samtaler med hamordan man kan bruke
undervisningn til noe mer | denne forbindelse vil jeg gi lzerezeredskap pa veienemlig
bildeboka.

Innledningsvis vil jeg presentere minedgsunnelser for valg av temaroblemstillingen for
oppgaverog en begrepsavklaringeg vil ogsa si litt om metodgeg har benyttet meg av i
arbeidet. | teoridelen vil jeyekke frem flere ulike teoretiske perspektiver knyttet til
litteraturdidaktikk,samtaler med barn og bildebgker. Jeg vil underbg#iebokasom
sammensatt tekst og hgam gjar bildebkmediet s& genutnsamt belyséorholdet mellom
tekst og leser ved bildeboklesingen.

Somutgangspunktor denne oppgaven, har jeg valgto fantastiskebildebgker. Disse

bakene er skapt av henholds@so Dahle og Svein Nyhusg Gro Dahle og Kaia Dahle
Nyhus Det vil foreligge kortfattede analyser av begge bildebgkeneeligi® | oppgaven. Da
det erbildebokasom dgrapnetil samtale soner mitt overordnede tema for oppgaven, har jeg
prevd ut beggdissebgkend praksisfeltet. Dette vil tatorplass i oppgaven, dag anser det

som den mest sentrale delen i avhandlingen.

Bruk av bildebgkene i klasserommet ga meg mange berikende erfaringer og refleksjoner. Det
dukket ogsa oppoen spgrsmaBade erfaringene, refleksjonene og spgrsmakemneg med
megvidere inni drgftingen.Jeg vildiskutere hvordan den kunstneriske fremstillingen
pavirker lesingen av bildebgker, hvem segentliger malgruppen for de utvalgte bgkene og
bildebgker som verktay, for & nevne nAgslutningsvis vil jeg amle téddene og forsgke &
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svare pa min overordnede problemstillibden farst, litt om hvorfor jeg bestemte meg for &

skrive denne ppgaven om akkurat dette temaet og temaets relevans.

1.1 Begrunnelser for valg av temag dets relevans

Som barn var jeg aldsieerlig glad i & les&elve avkodingen og det a utvikle en god

leseflyt, opplevde jeg solmdekrevende og slitsomt. Jeg husker godt at arbeidet med
tekster i skolesammenheng, sjeldent var lystbetont. Jo eldre jeg ble og jo lenger jeg kom i
utdanningslgpet, jo mer ble det fontet at jeg leste. Selv om dette naturligvis ble en
utfordring for meg som ikke fant glede i lesingen, har jeg likevel ikke hatt negative fglelser
mot selve litteraturen. Jeg har nemlig alltid tenkt at jeg rett og slett bare ikke har funnet frem
til de riktige tekstene. Tekster som gjgr noe for meg eller med meg som merued&e.

laget av skepsis og kanskje ogsa fordommene jeg hahhajgg likevel baret pa en
nysgjerrighet knyttet til litteraturen, seerlig barnelitteraturen, og mulighetene someyor i d
Den apneppp for remning og en pae fra hverdagen. Dette er noe jeg alltid har gnsket &

kienne pa, men aldri erfart som barn.

| barndommervar detén ting jeg var helt sikker djeg hadde den perfekte familien. | mitt
naive barnesinn var det ingerg som kunne svekke eller gdelegge oBg skilsmisse

plutselig var et faktum i vart hjerbpbletfalelsene min@ver. Det var nok her jegpm 16
aring, aller farst ble satt pa sporet av & se neermetempérsarbareng gjerne
kontroversielldemaene barnelitteraturen. For hvor finner man egentlig den etterlengtede
trgstan bare ens egen mor kan ¢i9or finner man en ramningsvei®/or finnes brstaelsen
for at du pa enkelte tidspunkt i livet, aldri tror durklad smile igjen? Er jeg alene om & fgle
det slik jeg faler det? Mye muligar det sparsmal som dette jeg haddenged fa svar pa

den gangen.

Ettersom jeg startet pa grunnskoleleererutdanningen i 2013, ble jeg godt kjent med
laereplanen som var gjeldende pa det tidspunktet, LKO6. Blant prinsifipeapplaeringegn
kommerdet klart fremskolen skal bidra til atuikle elevene fagligmen ogs&osialt og

kulturelt:
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Elevene skal utvikle seg som selvstendige individer som vurderer konsekvensene av,
og tar ansvaret for egne handlinger. Opplaeringahtsfra til utvikling av sosial
tilhgrighet og mestring av ulike roller i samfung arbeidslivet og i fritiden
(Utdamingsdirektoratet, 2015, s. 3).

Daet brennendengasjement for & hjelpg bistaddagens barn og undpr vokst frem i meg
gleder detmeg at personlig og sosial utviklimg harfatt en betrakteligtarre rollé dagens
gjeldende laereplan, LK20den overordnede delen star det blant annet at formalet med
opplaeringenskal i samarbeidg forstaelsened hjemmet, apne darer mot verden og
fremtiden.Videre star det at «elevane og leerlingane skal utvikle kunnskap, dugleik og
holdningar for & kunne meistre liva sine og for a kunne delta i arbeid og fellesskap i
samfunnet» (Utdanningsdirektorat2f20, s. 3)Skolen skal lisa dpne darene tierden
samarbeid og med forstaelse fra hjemmets StileImsen (2008) papeker, er det hjemmet
som har hovedansvaret for oppdragelsen av barna. Skolewiktigiidragsyter og skal
fungere somxhjemmets forlengede arm» (Imsen, 2008, s. 19). Mam&gor si at hjemmet

og skolen har et felles oppdragelsesanfwabarna

Under prinsippenéor leering, utvikling og danning finner mdlere interessante punkt hvor
viktigheten av personlig og sosial utvikling trekkes frémder punkt 2. 5osial leemng og

utvikling belyses sammenhengen mellom sosial og faglig leering, samnbejgn av dialog

Skolen skal stgtte og bidra til elevenes sosiale leering og utvikling gjennom arbeid
med fagene og i skolehverdagen for gvrig. Elevens identitet og selvbieéger og
holdninger blir til i samspill med andre. Sosial leering skjer bade i undervisningen og i
alle andre aktiviteter i skolens regi. Faglig leering kan ikke isoleres fra sosial laering. |
det daglige arbeidet spiller derfor elevenes faglige og soseing og utvikling

sammen.

A kunne sette seg inn i hva andre tenker, faler og erfarer, er grunnlaget for @npati

vennskap mellom elevene. Dialog star sentralt i sosial leering, og skolen skal formidle

verdien og betydningen av en lyttende dialog ftalkde motstand. | mgte med

elevene skal leererne fremme kommunikasjon og samarbeid som gir elevene mot og
11



trygghet til & ytre egne meninger og til a si ifra pa andres vegne
(Utdanningsdirektoratet, 2020, s. 9).

LK20 inneholder ogsa tre tverrfagligemae. | fagene hvor det er relevant, er temaene
integrert blant kompetansemalene. De tverrfaglige temaenggangspnkt i aktuelle
utfordringer i samfunnet vi lever At ett av disseer folkehelse og livsmestringleder meg
stort | leereplanen lgftes diktuelle omradene frem pa denne maten:

Aktuelle omrader innenfor temaet er fysisk og psykisk helse, levevaner, seksualitet og
kjgnn, rusmidler, mediebruk, og forbruk og personlig gkondmidivalg og

betydningen av mening i livet, mellommenneskeligasjeiner, & kunne sette grenser

og respektere andres, og & kunne handtere tanker, falelser og relasjoner harer ogsa

hjemme under dette temaet (Utdanningsdirektoratet, 2020).s.

Jeg mener at mine utvalgte ldebgkerpasser godnn i dette Hvorfor jeg mener de gjar
det, skal jegyjare rede folitt senee i oppgavenEtter noen ars arbeid i skolen, er min
erfaringat mange laerersyns det er utfordrende & samtale med barmenalvorlige og
kanskje kontroversielleemaerHvor mye taler egentlig baa? Hvilke ord skal man bruke for
at barna skal forsta?il barna forstdMHvordan kan man fa barna til & &pseg? Dette er

spgrsmal som haratig har dukket opp i mitt kollegium.

Bade barnehager og skoler har stor tilgang pa bBlkawer kan ogsa regnésr a veere en
kjent og ufarlig ting fode flestebarn.Jegensker derfor a utforske potensididtiebgkene
har somdgrapnere til samtaler med bakhed denne oppgaven vil jeg gi lzerere styrke og
kunnskap til & kunne informere, statte og hjelpe elevéegimulig matesamtidig som
undervisningen foregadeg er derfor sveert glad og takknemlig for at jeg na har fatt

muligheten til & skrive denne masteroppgaven.

1.2 Tidligere forskning

De sistetiarene habildebokmediet veert i stor endringuteresseing nysgjerrighetefor

bildebgker havokst segstarre og flere har fatt opp gynene deétillegg til

underholdningsverdien som bor i bildebgkene, kan de pa mange mater sies & ha fatt en ny
12



rolle som fornidler avsarbareng kontroversielléemaer. Medlette mener jeg temaer som
tidligere har blitt lagt lokk p& temae man tidligere ikke har villet lese, hgre elerakke om.
Dette kaneksempelvivaere temaer som omsorgssvikt, vold, psykiske lidelser, dad eller

seksuelle overgrep.

Pa grunn av denne nyellen bgkene har fathg aktualiteten bildebokmedigtnehar, er de
blitt et populeert littersert emne a forske pokenPa liv og dad. Tabu i bildebokea 2012,
presenterer Ingjerd Traavik analyser av bildebgker som formidler sarbare tBetdermes
ogsaen rekke avhandlinger som tar for s8lglebakenes unike fortellingeg hvordan det
multimodale samspillet virketlla Rhedin, Maria Nikolajeva, Agnddargrethe Bjorvand,
Tone Birkeland og Ingeborg Mjgr er alle kjenmterdiske og hgyt respekterte
bildebokforskereMin oppgave tar utgangspunkt i blant annet dfesekernes teorier, funn

og definisjoner.

Det er skrevet mye god litteratur knyttet til bildebokmedietandlingen min plasserer seg i
dette landskapeinen skiller seg wedsaerlig topunkt:
1. Jeg har fokus pa samtalekmyttet til bildebgker med kontroversiell tematikk

2. Forskningsarbeidet mitt er rettet mot praksisfeltet.

1.3Problemstillingen

Slik jeg na& har begrunnet i de overnevnte avsnitteheppigaven®verordnedéema veere
Bildebokasom darapnetil samtale For & avgrense oppgaven, har jeg utarbeidet en
spesifisert problemstillingDenne peker ngyaktig pa det jeg gnsker a se naermere pa i min
forskning.Jeg @nsker & finne ut hvordaildebgkemed kontroversiell tematikk kamrukes

i samtaler med barfProblemstilligen min for oppgaven lydelerforsom fglgerHvordan

kan bildebgker med kontroversiell tematikk anvendes i samtaler i klasserommet?

1.4 Begrepsavklaring

1.4.1Begrepetdarapner

Begrepetgrapnerstar sentralt i im problemstilling og kan derfor anses som et viktig

begep & avklare fgr det anvend&tik jeg forstar begrepet, er en dgrapner noe som apner

opp for, inviterer til og/eller gir tilgang til noe. En darapner er gjerne et verktgy eller et
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hjelpemiddel. Eeksempel kan vaere & si at NAV er en darapner til arbeidslivet. Dette vil si at
NAV apner opp og gir tilgang til arbeidsmuligheter. Min oppgave konsentrerer seg om
bildeboka som darapner til samtale. Dette vil altsa si at bildeboka er verktayet eller

hjelpaniddelet som kan &pne opp for og gi tilgang til samtale.

1.4.2 Begrepetkontroversiell tematikk

Da min problemstilling dreier seg om bildebgker med kontroversiell tematikk, finner jeg det
hensiktsmessig & avklare hva kontreielt tematikk kan sies a vee At noe er kontroversielt,

betyr at det er omstridt eller omdiskuté#iza sm kan regnes som kontroversielle temaer
bestemmes av media og er knyttet til hva som er dagsaktuelt pa det gitte tidspunktet. Hva som
er omdiskutertavgjgres pa bakgrunn &ere samfunnsaktarers enighet. Man kan altsa ikke
avgjare dette pa egenhand ut ifra egne menim@edet ogsa er individuelt hva man opplever

som kontroversielt og ikke, kan det veere litt utfordrende & gi et klart svar pa hva som er

kontroversielle temaeFlere forskere har likevel forsgkt & gi dekkende svar.

Slik Claire og Holden (2007, s. gyesenterer i sin forskningantemaer som alkoholisme,

rasisme, vold, familiekriser, rusmislkk, maktog kriminalitet ofte regnes for & veere

kontroversielle teraer, emaer som skaper debatess (2009, 37) definerer kontroversielle
spgrsmapa falgende mate: «I define controversial political issues as questions of public

policy that spark significant disagreemerttess belyser heat en uenighet ma ligge til
grunn.Videre fortsetter hun: «Controversial political issues are open questions, meaning
multiple and often strikingly different answers that are legitimateen though people

frequently have strong held and wedasoneapinions about which answeret prefep. Slik

jeg forstar Hess, er kontroversielle spgrsmal preget av apenhet, der flere svar kan vaere riktige.
Likevel har ofte mennesker allerede gjort seg opp meninger og svar kn@pargmalene pa

forhand.

Nar det gjeldekontroversielitematkk i bildebgker hardette hatt en enorm oppblomstring de

siste areneSlik Gines (2018, H5) papeker, finnes det ikke lengre en grense for hva slags

temaenbildebgker kan ta opjFrorfatterparet Gro Dahle og Svdityhus, som jeg pa mange

mater stifter Bkjentskap med i denne oppgavenkjent for a ta opplike kontroversielle

temaer. De tematisereold i naere relasjoner, omsorgssviidijlsmisserusmisbruk med mer.
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Knyttet til en skolesammenhgrder det skalindervise i kontroversielle temaesjerHand
(2008, s. 1) falgendeT o teach something as controversial is to present it as a matter on
which different views are or could be held, and to expound those different views as
impartially as possible A lafte frem flereulike sider og det & veere ufisk er; slik Hand

papekerstikkord i arbeidet med kontroversielle temaer.

1.5Kort presentasjon av forfatterne

Som et ledd i det & komme frem til et svar pa min problemstilling, har jeg valgt a bruke to
bildebgker i to undervisningsgkter. Begge bgkemskrevet av familien Dahle/Nyhus. Jeg
gnsker derfor & gi en kort presentasjon av forfatterne og deres forfatterskap i det falgende.

EkteparetGro Dahle og Svein Nyhus har etter hvert lang erfamieg & formidle sarbare
tema og tabubelagtfglelser gjanom bildebgkensine De forteller blant annet om sinne,
sorg, vold, psykiske lidelser, omsorgssvikt og skilsmisse. Forfatterpgéoetrer og
tematiseer det vanskelige og alvorlige, samtidig som de er med pé&edegen en oppskti

til & mestre og #de med sirhapefulk slutt. Forfatterduoen vager a apne gynene og se der

ingen andre vil se. Dahle beskriver her hvordan hun fant sin plass som forfatter:

Jag maste soka upp det som var sarbart och morkt och svart. Jag maste undersoka
sarkanterna ochtta under skorporna och lyfta pd minnena och titta under och bakom
dar ingen ville titta. Och dar kunde jag ocksa grava djupare, bakom, komma langre in,

langre ner, sbka upp morkret (Dahle 2013, s. 81)

Jeg mener forfatterparet formidler de marke histwgipa en meget sterk, rgrende og

troverdig mate. Datteresieres Kaia Dahle Nyhushar ogsa gjort seg bemerkk siste arene
Huner en undorfatter ogillustratgrspire med et kontrastfuitirykk. | likhet med foreldrene

ter ogsa hun a bergre de nasgener sarbare temaene. | 2017 ga hun ut b&kedag drar
mammasom tematiserer tap og savn i form av et barn som mister moren sin, ankerpunktet i
livet. Kaia Dahle Nyhus har ogsa gitt ut bakéhen som kalles sgst€2016) ogPappaer
overalt(2015), sonhenholdsvis tematiserer et utfordrende sgskenforhold og jakten pa en
farsfigur. Sammen med moren Gro, har hun forféttegen (2015)som tematiserer

skilsmisse.
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1.6 Begrunnelse for valg av bgker

Bildebgkene jeg har valgt & se neermere pa Hetagen og Kigen. Verbalteksten er i begge
bakene forfattet av Gro Dahle. lllustrasjoneimgagener det Gros ektemann, Svein Nyhus
som star bak. Krigen er det datteren Kaia Dahle Nyhus som er illustrdeiles for bakene
er at de utfordreleseren pa et emosjelh plan, samtidig som de ogsa tilbyr en estetisk
opplevelse av solid kunstnerisk kvalitBtldebgkene balanserer mellafet barnlige og det

voksne, og samtidig mellonet kunstneriske og det pedagogiske.

Dadet overordnedtemaet mitt er bildeboka sodmrapner til samtale, var lgetav bgker

sveert viktig. Jeg bestemte meg tidlig for & velge baker i forfatterskapet til Dahle/Nyhus.
Krigenble raskt en favoritt, da denne handler om skilsmisse og familier i krise. Siden boken
behandler en tematikk jeg sdiar erfaring med, ble boken ekstra interesgamgen

formidler mange tabubelagte fglelser som mislykkethet, usikkerhet, frykt, skam og skyld.

Barnet med voksenansvar er ogsa sentralt.

| tillegg til at jeg selv kan identifisere meg med Inga, som &ebs hovedperson, kan man

med sikkerhet si at temaet er gjenkjennelig for tusenvis av barn og unge i Norge. Som kjent
har skilsmissetallene steget opp igjennom arene. Dersom man gar helt tilbake til 1897 ble det
kun registrert 94 skilsmisser i Norge. | Z0lle det inngatt 1855 ekteskap og samme ar ble

hele 9609 skilsmisser registrert (SSB, 2020). Dette er tall som viser at skilsmisse er et
velkjent fenomen i var tid. Dersom utviklingen fortsetter slik den har gjort, kan opp mot
halvparten av de nyinngétekteskapene ende med skilsmisse (SSB, 1997). P& bakgrunn av
dette kan man si at skilsmisse bergrer en stor andel av Norges befolkning i dag.

Etter & ha ledlere bgker av Dahle/Nyhus, blant an8giill, Sinna MannAkvariumog Haret

til Mamma falt vdget til slutt pADragen Bildeboka tematiserer omsorgssvikt og vold i neere
relasjoner. | likhet me#rigen, er ogsa dette en fortelling om en familie i krise. Dette

formidles i form av en sint mamma som fremstilles som en ildsprutende drage. Boken preges
av mange av de samme tabubelagte fglelsene Koigein, men ogsd ensomhet og det & tarre

a be om hjelp.
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| sin rapport fra 2016 har Mossige og Stefansen undersgkt forekomsten av vold og overgrep
mot barn og unge. Totalt opplyste 21 prosent av ungdomnabeidet at de hadde opplevd
fysisk vold fra minst én forelder i Igpet av oppveksten. 6 prosent opplyste at de hadde
opplevd grov vold fra minst én forelder. Slik Mossige og Stefansen (2016, s. 9) papeker, har
det veert en tydelig nedgang i mindre alvgsbld fra foresatte siden 19é0ene og frem til i

dag. Arsaken til dette er blant annet at mennesker har fatt gkt kunnskap om de negative
konsekvensene knyttet til vold. I tillegg har ogsa synet pa barneoppdragelse endret seg

betraktelig og fysisk avstifelse er ikke lenger akseptert pA samme mate som tidligere.

Det som betegnes som alvorlig eller grov vold mot barn har i motsetning ikke hatt en
tilsvarende nedgang. Slik Mossige og Stefansen (2016, s. 10) forklarer, preges den grove
volden av stabilite Dette gjelder bade konkrete, voldelige handlinger som eksempelvis slag
med gjenstand eller knyttneve, og vold som har medfart smerter, skader og/eller behov for
legehjelp. | rapporten fra 2016 fastslas det at levekar og utsatthet for grov vold hdelign ty
sammenheng. Slik Mossige og Stefansen trekker frem, har barn og unge fra familier med
darlig skonomi og/eller alkoholproblemer, starre risiko for & bli utsatt for grov vold enn andre
barn og unge. |1 2019 var det heleZ®P barn og unge med barne\sdiitak i Norge. Dette

omfatter bade hjelpeg omsorgstiltak.

Pa bakgrunn av dette kan man si at temaene omsorgssvikt og skilsmisse er aktuelle temaer i
samfunnet vi lever i. A bruke tid p& & samtale om disse temaene i klasserommet, mener jeg
derfor ervelbrukt tid. Dette danner ogsa grunnlaget for hvorfor jeg har valgt akkurat de

bakene jeg har valgt.

1.6.1 Dragen

Dragenersom nevn€n av bildebgkene jeg gnsker & se naermere pa. Boken ble utgitt i 2018

og er forfattet av Gro Dahle og Svein Nyhus. Bokar fatt fremragende anmeldelser av

tidsskrifter som Bergens Tidende, Tgnsbergs Blad og Vart IRnagiener slik jeg ser det,

nok et eksempel pa forfatterduoens unike evne til & ga inn i «bamkeste rom». Som

nevnt tematiserer boken omsorgssvikivotf i neere relasjoner. Dette i form av en illsint

mamma som utsetter barnet sitt for omsorgssBi&tnet blir kjeftet pa for den minste ting,

stengt inne, ristet og klgpet. Boken tematiserer ogsa en mangeltilstand, der barnet ikke far
17



det et vanlig bartrenger som mat, omsorg med nieragenble skrevet pa oppdrag fra
familievernkontoret i Sgndre Vestfold med Edna Kirstine Schjelderup i spissen (Tgnsbergs
Blad, 2018). Gro Dahle og Svein Nyhus gé&utna Mannsom tematiserer vold i naere
relasjoner, alleede i 2003, men Schjelderup mente sinte mgdre ikke ville identifisere seg
med mannsfiguren som er portrettert i bok®&imte madre bagatelliserte ofte gjerningene

sine. et trengtes derfor en bok for de tyranniserende, sinte mgdrene. Det var pa bakgrunn
av dette aDragenble til. | podkaten til Tgnsbergs Blad understreker forfatterekteparet
viktigheten avidentifikasjoni at leseren skal kunne kjenne seg igjen og ikke fgle seg alene.
De understreker ogsa viktigheten av a sgke hjelp dersom man trendgoldet kan

fungere som et verktay for a forsta egne falelser, formidle hap og tanker om at det finnes
hjelp der ute. Gro Dahle og Svein Nyhus trekker fremaet med bildebgkerdereser a

vekke fglelser hos leseren.

1.6.2Krigen

Krigener den andreildeboka jeg har valgt & undersgkeigen er en bildebok som ble utgitt

i 2013. Samme ar ble den nominert til Kritikerprisen @914 ble den nominert til Nordisk

rads barneog ungdomslitteraturpris. Boleax ifglge en pressemelding fra Cappelen Damms
Informasjonsavdeling, laget i tett sarbeid med to familievernkontor. Denl&sert pa

sanne historier og sitater fra barns hverdag (Cappelen Damms Informasjonsavdeling, 2013).

Bokahar fatt sveert gode anmeldelser av flere prestisjetunge tidsskrifter aginaDet, Vart

Land, Tagnsbergs Blad, Bergens Tidende ag$avisen. Felles for demn anmeldernes glede

for at tabubelagte temaer endelig tas opp og lgftes frem ved hjelp av et barneperspektiv.
Enkelte kritikere har kalt boken «vakkeond», som signaliser noe om bokens flersidighet

og kompleksitet (Stenstad, 2016). Andre kritikere trekker ogsa frem bokens viktige evne til &
skape gjenkjennelse og aksept blant barn i sammesjgitugDjuve, 2013)l samsvar med

begge de overnevnte kritikerne, vil jeg ops&de aKrigenskiller seg ut, sammenliknet med
andre bgker som omhandler samme tema. Der andre bgker glatter over, formidler forsoning
og forsikrer om at alt vil ga bra, oppfati€éggen heller dramatisk og med dette kanskje ogsa
mer realistiskBokaersom nevnt illustrert av Gro Dahles talentfulle datter, Kaia Dahle

Nyhus. Slik Mossige understreker i sin anmeldelse i Dagsavisen, preges Kaias illustrasjoner
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av en krass og kontrastfylt strek, med et naivistisk og sterkt uttrykk som star godt til
verbalt&ksten (Mossige, 2013).

2. Teoretisk grunnlag

| demeneste delen av oppgaven skal jeg ta for meg flere teoretiske perspektiver som er
relevante i forhold til min problemstillinggom nevnt tidligere vitle teoretiske perspektivene
veere med pa & danne gnlaget for min forskning. | det falgende vil jbli kjent med og
gjere rede for flere ulike fagbegrep som vil anvendes og ha stor betydning for resten av

innholdet i oppgaven.

2.1 Innledende kommentar

Helt innledningsviwil jeg se neermere gévordanlitteraturerbrer seg klasserommet. Jeg vil
trekke frem gevinstene litteraturlesingen kan gi og si litt om hva som kjennetegner det
litteraere klasserommet. Deretter gnsker jegderske samtalebegrepet bya som
kiennetegnesamtaler metarn. Videre \ijeg forsgked begrunnenvorfor man skakamtale
med barn onkontroversielldéemaer sonomsorgssvikbg skilsmisseDa min oppgave retter
seg mot didaktikken, vil jeggsa ta for meg hwdan man som lzerer legger til rette fekaper

og ivaretaren god riasjon.

Da dette er en norskfaglig oppgave som konsentrerer seg om bildebgker, vil jeg videre i min
teoridel undersgke sammensatte tekster og plassen bathadligere og haroppleeringen

dag Etter dette vil jeg sirkle meg inn pa teoretiske pektiger som sier noe om hva som gjar
bildebokmediet sa genuint og annerledes. Dette punktet har jeg valgt & dele inn i flere
underpunkter, da det er mange begreper som bgr trekkes frem. Farst og fremst skal jeg studere
kunstens betydning i forhold tiildeboka Deretter vil jeg undersgke ikonotekstbegrepet og
hva dette gjgr med lesingen av bildebgker. Paratekstbegrepet og hvordan paratekstene kan
sies & ha betydning for lesingen av bildebgker, skal jeg ogsa se neermere pa. Ettibjedptte
trekke frem foholdet mellom tekst og leser. Jeg vil undersipkardan leserekan veere
meningsskapeni mgtemed en tekst. Her skal jeg ogsa belys® litteraturen sier om de
sakaltetomme plassendvslutningsvis skal jeg studere begregebbel adressatg

undersgk hvadette har & bety for mine utvalgte bildebgker.
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2.2 Litteraturen i klasserommet

Slik Stokke og T@nnessen (2018, s. 23) understreker, har skolen flere mal med
litteraturlesingen. Farst og fremst er den gode opplevelsen viktig. Det & kunne dramme seg
bort og lure pa hvor tiden ble av i etterkant. Dette skaper leselyst som igjen gir en rekke
gevinster. Jeg vil trekke frem noen av dem. Barn som liker & lese litteratur har gode
muligheter for & utvikle solide sprakferdigheter, bli bedre lesere og kunkierlimed ulike
mennesker og kulturer via tekstefieaavik (2013, s. 41) hevder at barn som lever i
sprakstimulerende miljger, knekker lesekoden raskere enn andré&ibaraturen bidrangsa

til & utvikle fantasi, sprakferdigheter og falelsesliv.

| dag tzerer mange klasserom preg av littereere innslag pa dagky 8aexlig pa smatrinnet
innebeerer dettejerne sang, regler eller spraklekBe litteraere innslagenek veere sanger

om ukedagene eller bordvers fdevene spiseDette skaper sprakstinarende rammer og

gir elevene en indirekte forstaelse av rim og andre spraklige virkemidler (Ulland, 2018, s.
263).At slike sprakstimulerende aktiviteter blir en s& naturlig del av skolehverdagen, gjor at
elevene bruker depa eget initiativogsa utenfoklasserommet. Eksempler pa dette kan vaere
bruk av ellinger eller klappelekeslik Ulland (2018, s. 26@yemheverhandler debm a

skape et miljg for lesing. Et miljg hvor det er rom for hgytlesing og elevenes egen lesing. A
ha rik tilgang pa baker er s§ avgjgrendeélevene ma fa veiledning til finne interessant

litteratur og tid til & kunne ga i dybden.

2.3 Samtaler med barn
| den verdenen vi lever i ei pa mange mater ngdt til & kommunisere med andre mennesker.
Vi blir pavirket av det som omringess og det vi erfare¥i lever i et sosilt samspill der
hver og en av oss utgjar brikke somer ngdvendig for a fa samspillet til & fungelbe fleste
av osssamtale med andre mennesker pa daglig basis. En del ssanssle ogsa med
mennesker i uke aldre. Som grunnskoleleerer er samtaler med barn og ungdom en naturlig
selvfglgeligog viktig del av hverdagersamtalene ewlike. De omhandler ulike temaer,
preges av ulik alvorlighetsgrany kontekst. De har ogsa ulik varighetlenne oppgaven
gnske jeg a finne ut hvordan maan anvende bildebgker med kontroversiell tematikk i
samtaler med bafinnaermere besterntgmaenemsorgssvikbg skilsmissel de neste
avsnittene vil jeglerforundersgke hvan samtale egentlig er tigasom kjennetegner
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samaler med lrn. Jeg vil ogsa argumentere forfor man skal samtale med barn o

alvorlige temane samtredegjgre for hvordan m&an skapen trygg relasjon.

@vreeide (2009, s. 12) definerer samtalen som et mgte mellom personer som har forskjellige
forventninger, lojaliteter og forutsetninger. Samtalen er en levemndess som formes av
deltakerneettersom de bringer inn sine erfaringer og fglelsamtalen@vreeide hevder at
samtale er «det mest sentrale medium for selvbevissthet og utviklgig>bok presenterer

hanto ulike grunnmodeller for samtalé@vreeide 2009, s. 17)Den fgrste eden

innordnende samtaiévor den voksne spgr og forventer et svar fra baresine typen

samtale er kjennetegnet av at det er spgrsmal og svar, gisthet kil et bestemt tema.

Barnet forventes a tilpasse seg og svare pa den voksnes krav. Mange barn forbinder dette med
en test av deres kunnskapsniva eller prestasjoner. Ved en innordnende samtale er det den
voksnes motivasjon som er baerende og detegilevmer tilfeldig om barnet engasjeres eller

ei. Noen barn vil forsgke a tilpasse sggslik samtalemodelinens andre vil vegre seg for a
delta i samtalen.

Den andre grunnmodellen @vreeide presenterer, er den samtaleformen jeg retter mitt prosjekt
mot: Den dialogisk samtalen. Ved en slik samtale er malet & fa barnet til & &pne seg og
uttrykke seg pa eget initiatilenne samtalemetoden har vokst frem pa bakgrunn av studier
knyttet til dommeravhgr foretatt i Norge. Studiene baserte seg pa dommerpehigdén fra

1986 og frem til 2002. Disse viste et klart behov for a styrke barns rettsstBamgst (2011,

s. 14) papeker at den dialogiske samtalen skal styrke barnets muligheter til a bli sett, hgrt og
forstatt. Den lar barnet fa frihet til & uttrykkeg innenfor en tilpasset ramnhen slik

samtale gis det altsd rom for barnets fortellerbehov, noe som kan veere med pa a gjare det
lettere for barnet & hente frem minner (Gamst, 2011, s.116). Denne samtalemetoden
kjennetegnes av at moéigsjonen ligger s begge partenesamtalenAktiv lytting,

fleksibilitet og evne til innlevelse og anerkjennelse er grunnleggende ferdighetsm skki

metodel en dialogisksamtale er spontanitet hgyt verdsatt, da dette er med pa a lgfte frem
barnetsautentiske sidgpa en naturlig matéeningsinnholdet i en dialogisk samtale skapes

av begge partene. Slik Gamst (2011, s. 116) understreker, er et forutsigbart, stgttende og trygt
klima viktig for den dialogiske samtalen.
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| arbeid med barn ligger det flere etiske utfinger som ma tas hensyn filet er den

voksnes ansvar & forsta barnet. Dette vil si at man som voksenperson ma leere seg a
kommunisere pa barnets niva hvor man tar hensyn til forutsetningene dgaimats beste

skal alltid veere hovedfokus. Knyttet diette understrekeédvreeide(2009, s. 168yiktigheten

av a prioritere de formal som er basert pa barnets beste. Han deler samtaler med barn i to
hovedategorierinformasjonsgivende og bearbeidende samtagpuindersgkende samtaler
Informasjonsgivendeg bearbeidende samtalersamtaler som har som fornébi

informasjon og stgtte til barnet. Disse samtalenelsiktéd barnet i heog-nasituasjonen. De
skal ogsajelpe barnet til & beagide uheldige livserfaringer dmidra til &kontrollere egen
atferd. Samtalene skal ogsa bidra til at barnet utvikler forstaelse for erfaringer det har, bade
her og nd og i et mer langsiktig perspektiformasjonsgivende og bearbeidende samtaler
blir fortrinnsvis gitt av samme person over tid, dette for & danneg/gn telasjormellom

deltakerne i samtalen. Mer om betydningen av en trygg relasjon senere i oppgaven.

Undersskende samtaler er samtaler med formal om & fa informasjon som trengs til videre
arbeid. Undersgkende samtaler skal avdekke og fa informasjbarfrat. Det vil altsa si at

det er den ansvarlige og beslutningstakende voksnes behov som primeert dekkes ved en slik
samtalg/@vreeide, 2009, s. 169ndirekte dekkes ogsa barnets behov, da denne samtalen
gjerne danner grunnlaget forfpfgende tiltak etér lignende.

| mitt forskningsarbeid har samtalene i klasserommaétet informasjonsgivende og
bearbeidende formdlikevel er det viktig & understreke at en samtale i klasserommet ogsa
kan veere en undersgkende samtale. Betefor eksempedreie segm situasjoner hvor man

gnsker a kartlegge elleurderer & sette inn tiltak knyttet til enkeltelever eller grupper.

2.3.1 Hvorfor samtale med barnom temaer som omsorgssvikog skilsmissé
| problemstillingen min spgr je¢dvordankanbildebgkemed katroversiell tematikk
anvendes i samtaléklasserommetPdenneforbindelse mener jeg det relevant a se pa
hvorfor man skal samtale med barn om disse temaenre eHlensikten med & naerme seg
slike temaer i skolen? Hvorfor skal dette skidasseromratog ikke i hjemmetda det er
hjemmet som har hovedansvaret for b@ddaorfor skal vi snakke om noe som kan vaere
ubehagelig?
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A samtale med barn om alvorlige temkan sies & veetl@evende, bade pa et faglig og
personlig plan. Det krever kunnskap, tgy@t og mot for a innta barneperspektivet (Gamst,
2011, s. 17)Slik @vreeide (2009, s. 13) lgfter frem, har samtaler med barn ofte veert unngatt
tidligere da dehar blitt oppfattet som vanskelige. Barn som har veert utsatt for alvorlige
livshendelser og stke pakjenninger har i stor grad blitt oversett. Gamst (2011, s. 21) trekker
frem mistanke om overgrep mot barn som et eksempel. | slike tilfeller har fortielse og
unngaelse, samt vegring mot kunnskap radet i samfunnet over lang tid. Dette har fart til at
mange voksne som har opplevd eksempelvis overgrep som barn, rapportdetrdenkaller

et dobbelt svikHvorfor var det ingen som grep inkl¥orfor gjorde ikke skolen noe?

Slik Killén (2007) hevder, méde sakalteabuene pa dagsorden dersom man skadjé en

uheldig utvikling. Med uheldig utvikling sikter overnevnte til at tabuene bestar og tausheten
forblir. Dette er sveert skadelig, darngjernekan begynné klandre seg selv for hendelser

av negativ art som oppstar (Raundalen og Schultz, 20081%.Disse feilaktige

forestillingene er gjerne forbundet med skyld, redsel og skam og kan unngas ved samtale og
bearbeidingMan kan snakke med barn om alt, sa lenge man gjer det pa riktig mate

(Rhedin, 2013, s. 50Barn trenger informasjon, bekreftelsay ikke minst forklaringer for

a fale trygghet. Rundt seg er barna avhengige av stgttende voksneteowglyir rad

(Holmsen, 2011, s. )8

Gjennom 198@rene vokste det frem en endring. Endringen innebar gl foly starre
apenhet rettet maabubehgte kontroversiellaemaer. Dette farte til en generell oppfatning
om at overgrep og vold mot bavar oger fortsattet stort problem i samfunneirbeid med
sosiale og falelsesmessige utfordringederforsveert aktueli skolen.Urgrte eller ikke
beabeidede utfordring kan giutslag i atferdsprobleer eller i allmenne lserevansker (Imsen,
2008, s. 364)Elever som strevarg levermed disse utfordringernien derfor finnaulike
overlevelsesstrategier for 8 komme seg gjennom hverdagen bioegjer g synlige ved
overdreven utadvendthet, gjerne knyttet til negativ atferd, mens andre argjgee seg mest
mulig usynligved a trekke seg kibke og inn til innesluttethet. Dettewgfordringer som ma
tas pa alvorSom vi vet har ssiale og falelsesmsige utfordringekomplisete arsaksforhold.
Eksempelvis kan utfordringene veere forarsaket av vold, omsorgssvikt, familiaere konflikter,
overgrep med mer.&Pgrunn awdenne kompleksiteten,aman alltid forsta og sake etter
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lasninger pa utfordringene i Iy konteksten de befinner se@msen, 2008, s. 365Det vi
ansker & oppna i dialog og samtale, er medopplevelse og samforstaelse. @vreeide (2009, s.

13) trekker frem seerligereffekter dette har for barn:

For det farste er delte eller samforstatielézr og erfaringer lettere a tale og regulere.
Barnet vil forbruke mindre energi pa de vanskelige livsomradene og dermed fa frigjort

oppmerksombhet til andre utviklingsomrader.

For det andre skaper dialogen kontakt og sammenheng mellom det kognitiee og
affektive systemet hos barriefglelsesmessig seerlig vanskelige temaer far ord og
sammenhengsforstaelse. Dette er szerlig viktig for barnets konsemigsjegulering

av sin atferd.

For det tredje bygges det opp fortellinger om barnets erfaringesraghenhenger. Det

blir narrativer som det bedre kan leve med og eventuelt presentere seg med, fordi det
har skjedd i en gjensidig og medopplevende ramme, og dermed blitt akseptert og
gyldiggjort (dvreeide, 2009, s. 13).

@vreeide trekkerrém flere punkér som understreker hvorfor man skal samtale med barn.
Han nevner blant annet at barn vil bruke mindre energi pa vonde erfaringer og dermed frigjare
energi som kan brukes andre steder. | en skolesammenheng vil dette si at samtaler kan bidra

til at elevenehar fokuset der de skalrettet mot laering

At samtale med barn er viktig for barns konsentrasjon og atferds&bnligger ogsa godt

plantet iskolens interessefelt. For a tilegne seg ny kunnskap er man avhengig av
konsentrasjon. Skolen er ogsa etiath samlingspunkt hvor elevenes atferd er med pa a
avgjere hvordan leeringsg klassemiljget blir. A samtale med barn vil derfor hjelpe elever til
a forsta og ta kontroll over egen atferd. @vreeide lgfter ogsa frem viktigheten av aksept og
gyldiggjarelse At en annen person lytter, forstar dgapterer de vonde erfaringene eller
falelsene barnet beerer pd,fare til at barnebgsa lettere kan akseptere dem. Ved a akseptere

vonde erfaringer vil de bli en del av historien. Samtale vil bidra til at falel§r mindre
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makt og er altsa svaert viktige foarns personlige og sosialtvikling, bade pa og utenfor

skolen

Da barnbruker mye av tiden pa skolen, kan skolen regnes sdgeetarenaA bringe

samtaler med barn oomsorgssvikbg skilsmisse inmklasserommet, kan derfor veere en

god idé.Som leerer kan man invitere til samtale oglpane maten bidra til at barkan fa

de svarene de trenger. «Det er ikke et mal a fremkalle sterke falelser, det er et mal & dempe
de uutholdelige som allerede er d¢Raundalen og Schultz, 2008, s. 131). Med dette

sitatet synes jeg Raundaleg Schultz treffer godt, da det ikke alltid er ngdvendig a vekke

de vonde falelsene. | mange tilfellan det veere nok & informere agerkjenneog pa

denne matehijelpe barnaned a fa kontroll pa egne tankag falelser

Mangebarn baerer pa tanker og falelser de ikke keskhive. Dette kan fetil at barnfaler

seg ensomme. Fordi det noen ganger kan veere vanskisligedle riktige ordendrenger

man inngangeog verktagyfor a sette ord pa falelser. En littereer tekst kan edayedt

eksempel pa dette. | en litterzer tekash barna finne trast, aksept og bekreftelser pa at man
ikke er alene i verden selv om det av og til an fales slik. A lese omseoehar opplevd det
sanmme som sgsely, kan for mange vaere godt og trgstende. | tillegg til dette kan ogsa barn
oppleve & lese om at det finnes lgsninger og hjelp.

| et intervju med Thomas Espevik fra NRK i april 2017, fortdibefatter Gro Dahle selv om
hvordan det er & sk@ om gmme punkter og vanskelige temaer som skilsmisse, incest, vold
og omsorgssvikt. Dahle sier i intervjuet at hun finner det spennende og ikke minst ngdvendig
a bergre slike temaer, da barn trenger et sprak for vanskelige erfaringer og hendelser, og
bekreftelser om at de ikke er alene. Huntétler om flere barn som i megteed bildebgkene
hennes, har statt frem og fortalt om «hemmelighetene» de beerer pa. Pa bakgrunn av disse
erfaringene forfatteren selv har gjort seg, mener jeg absolutt bgkene hersemntieen

barnlig malgruppe. Dahle forteller videre at hun gnsker a trgste barn som star i vanskelige
situasjoner eller som «befinner seg i en mark kjeller», for & brakéeB egne ord (Espevik,
2017).Dahle forteller ogsam bibliotekarer som har sdtbkene hennes gjemt pa gverste

hylle for at ikke barna skal fa tak i dem. Ved hgytlesingssituasjoner av hennes egne bgker,
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forteller hun ogsa at hun flere ganger har opplevd at de voksne trekker seg bort, mens barna

er ivrige lyttere (Espevik, 2017).

Snakemedisirer et interessant begrep Raundalen og Schultz bruker om det & samtale med
barn an alvorligetemaer (Raundalen og Schultz, 2008, s. 131). Dette begrepet handler om
at det & snakke om problemer og vanslkeligndelser, kan gjgre deg friskedisine er

ikke ngdvendigvis god der og da, men den gjgr deg bedre med tiden, akkurat slik det ofte er
med annen medisihoverfgringen til amtalermed barn onomsorgssvikbg skilsmisse,

kan man si at samtalkanbidra til agjare livet lettere.

Som jeg ndnar belyst i de foregaende avsnittene, finnes det en rekke grunner til at man bgr
samtale om alvorlige temaer som omsorgssvikt og skilsmisse i klassetoDa en samtale
blir til i samspillet mellom to eller flere deltakere, vil det videre veere relevaatpé

relasjonsbegrepet.

2.3.2 A skape en tryggelasjon

Som nevnt tidligere esamtal@ en levende prosess satadiger i forandring. Det er
deltakerne i samtalen og samspillet mellom dem som avgjegdénwsamtalen utarter seg

Alle mennesker er ulikeNoen erfylt med apenhet, nysgjerrighet og iver, mens andre preges
avtvil, usikkerhet og skepsis. Med dette som grunnlag, blir relasgorerskapesiktig.
Relasjonen i en samtale dreier seg om forholdet partene har til hveil@atihandler om

hvor godt de kjenner hverandrem kantakten er ny og orkontakten som etableres i
samtalesituasjonehivordan skaper man en relasjon@ar det sonma til for atrelasjonen

skal blitrygg? Dette er spgrsmal jeg vil forsgke & finne svar pd i de neste avsnittene

Relasjoner eforanderlige og utvikler segver tid.For & skape en relasjon ma fatst og
fremstetableres kontakt mellom partene som skal samtale. Dette er helt grunnleggende og
legger faringene for relasjoneidere | en skolesammenheng etablesest sett denne
kontakten pa en naturlig ngdtsaerlig om man arbeider i klassen hwamtalen skal finne
sted.Om man kgnner barnet godt fra far, vil kontaktetableringen naturligvi®ye mindre
tid enn om det skal etablereseglt ny relasjonDersomdet er snakk om en helt ny relasjon,
som for eksempel ved en ny elé&an det vaere lurt & starte med en uformell prat eller gjgre
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en aktivitet barnet liker sammevied kontaktetableringr det viktig abbarnet defineres som
likeverdig.Slik @vreeide(2009 s. 149)papeker, er det avgjgrende for relasjonen a
synliggjgre for barnet at man virkelig ser deter interessert i deEnmate a gjare dette pa,
kan veere &ommenterdarnetddentitetsmarkgrer. Dette ma gjgres pa en mate man selv er
komfortabel medmen kan gjares slik: «Jeg ser du éaBtartmerke pa jakka di. Liker du &

spille fotball?»eller «Sa fint det rosa perlearmbandet ditt er! Har du laget det selv?».

Holmsen (2011, s. 68) fastslar at faste rammer og forutsigbarhet er viktig for eskapgy
relasjon.Da skolesystemet er preget av tydelige rammer og strukturer, kan skolen derfor sies
a veere et trygt sted a skape, utvikle og ivareta relasjonaxtélener tydelig pa nar og hvor
samtalen finner stedjar ogsa amulighetene for mierstaelsebegrensesHvis barnet ogsa

vet hvem som skal veere til stede under samtalen agémnge det vil vare, vil dette skape en
falelse av trygghet. Det kan ogsa vaere lurt & forberede barnet pd hva samtalen skal dreie seg

om.Ved en klasseromssangar ogsa dette punkter som er gjeldende.

Slik Holmsen 2011, s. 89) understreker, bsgiike bearbeidende samtaler med barn bli gitt av
samme voksenperson over tid. Dette underbygges av viktigheten av en trygg relasjon mellom
partene i samtalen. Tryggheg gjensidigitlit er to viktige ngkkelordFor & samtale med

barn er det fgrst og fremst helt avgjgrende at den som skal snakke med barnet vet hvordan
man formidler kunnskap péa en trygg og forstaelig m&mlengelserav dette er det ogsa

viktig & urderstreke atoksenpersonersom i dette tilfellet er laereren, kjenner sine
begrensninger. Leereren ma veere villig til & tilegne seg kaprisentet fra andre fagfelt og
samarbeide med andre fagpersoner, menlagsddre fagpersoner slippe til dersom

situasjonen tilsier at deer hensiktsmessig.

2.4 Sammensatteekster

Da det overordnede temaet fippgaven mimreier seg onbildebokasom darapner til
samtale i klasserommetar jeg valgt & fortsette denne teoridelen med noen avsnitt om
sammensatte teksteg plassen de har i skoledag Jeg vil ogsa ga neermere inn pa hva en

bildebok erog hva leereplanen sier om den
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Multimodaleeller sanmensatte tekster haitf en sveert sentral roliskolen i dagDenne

pastanden vil jeg begrunne litt senereakdvegentlig en sammensatt tekst? Dette spgrsmalet
kan bade Anne Lgvland og Elise Seip Tannessen gi oppklarende og berikende svar pa.
Tennessen (2007, s. 54) definerer en sammensatt tekst pa fglgende mate: «En sammensatt
tekst er en tekst som er satt sammefieae uttrykkssystemer». Lagvland, som i lgpet av

mange ar har studert dette feltet, har en litt annen nyansering, da hun hevder at sammensatte
tekster er tekster som kombinerer enheter som skaper mening pa ulike mater (Lgvland, 2007,
s. 20). Hun presenter videre en billedliggjering av definisjonen ved at man ser for seg flere
lysark som legges oppa hverandre. Som jeg ogsa har gjort innledningsvis i dette avsnittet,
blir begrepemultimodale teksteorukt om sammensatte tekster. Pa engelsk oversettéds orde
«mode» til «<mate» pa norsk, derav begrepet multimodalitet. Skrift, bilde, lyd er eksempler pa
ulike enheter, som Lgvland kaller det, uttrykkssystemer ifalge Tgnnessen, eller ogsa kalt
modaliteter. Kombinasjoner av disse vil altsa gi entimaldal eller ammensatt teksOm

det & lese sammensatte tekster skriver Lgvland falgende:

Skolen har heilt klart eit ansvar for a utvikle elevanes tolkingskompetanse slik at dei
kan utvikle seg fra & vere lesarar som blindt og ureflektert gar inn som aktgrar i den

kommunikative handlinga til & bli reflekterte og kritiske lesarar (Lgvland, 2007, s. 41).

Skolen skal altsa bidra til & gjgre eleveeftekterte og kritiske i mgtmed nye tekster. Slik
Hennig trekker frem, bar skolen ta barnas mediebruk pa alvor og ketikiertbe

meningsfylt, da skjermbruk bidrar til mye av elevenes litteraere erfaring (Hennig, 2014, s.
156).

| Kunnskapslgftet fra 2006 var det flere av kompetansemalene i norsk som rettet seg direkte
mot arbeid med sammensatte tekster. Bttainn varto av kompetansemaleaéelevene
skullekunne «samtale om hvordan ord og bilde virker sammen i bildebgker og andre
bildemedier», samt kunne «sette ord pa egredsded og meninger». Etter #inn var noen av
kompetansemalene deeeneskullekunne«finne informasjon ved & kombinere ord og
illustrasjon i tekster pa skjerm og papir», «lage tekster som kombinerer ord, lyd og bilde, med
og uten digitale verktgy» og «samtale om innhold og form i sammensatte tekster». Ved

utgargen av barneskolen, ettertiinn, stod det at elevene blant annet skkiiene «forsta og
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tolke opplysninger fra flere uttrykksformer i en sammensatt tekst» og «bruke digitale kilder
og verktay til & lage sammensatte tekster med hyperkoblinger og varierte estetiske
virkemidler» (Utdanmgsdirektoratet, 2013, s. 6 f.).

| dagens gjeldende leereplan fra 2020lzereres handlingsfriheg tverrfaglighetungt

vektlagt. Antall kompetansemal har sunket i norskfaget, men de rommer kkegestore
omraderAv kompetansemalene etter 2ntrier det tav demsom retter segirektemot

arbeid med sammensatte tekster. | leereplanen star devene skal kunne «uttrykke
tekstopplevelser giennom lek, sang, tegning, skriving og andre kreative aktiviteter» og «lage
tekster som kombinerer skrifted bilder»(Utdanningsdirektoratet, 2020, s. Ejter 4. trinn
skal elevendlant annekunne «utforske og formidle tekster giennom samtale, skriving, lek,
bevegelse og andre kreative uttrykk» og «kombinere ulike uttrykksformer i sammensatte
teksters(Utdanningsdirektoratet, 2020, s. Bkompetansemalene etter 7. trinn star det at
elevene blant annet skal kunne «utforske og beskrive samspillet mellom skrift, bilder og
andre uttrykksformer og lage egne sammensatte teKstetanningsdirektoratet, 2026,8).
Konklusjonen er asammensatte tekster har en sentral rolle i dagens Skoleevnte
kompetansemalene er beskrevet p&liéemate at de ikke kan unngas og eetydelig at

fokuset pa sammensatte tekster fortsatt er til stadal

2.4.1 Bildeboka

Bildebokaer en sammensatt tekst, men det er ogsa s& mye mer a si om desstéde n
avsnittene vil jegdrsgke a gi et dekkende svartpéa en bildebolegentliger og hva
dagens gjeldendeereplarsier om denglass i klasserommet

For & kunne gitesolid og dekkendsvar pa hva en bildebok er, finner jeg det interessant &
innlede medildebokasatt inn i et historisk perspektiv. P4 1600 1700tallet ble det tyske
ordetbilderbuchbrukt om bgker som bestod av bilder. Pa slutten av-1a1G4, i naermere
bestemt 1790, bleildebokafor farste gang brukt i forbindelse med barnelitteratur. Dette
skjedde da tyske Friedrich Justin Bertuch utga sitt tolvbindsBiatkrbuch fur Kinder
(Birkeland og Storaas, 1993, s. 14). Helt siden den gang, hanld&bdkene blitt forbundet
med bgker egnet for barn. Hvorvidt de er detnkner jeg tilbake til senere
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Slik Nikolajeva viser til finner man et forsgk pa kategorisering av bildebgkene i en dansk
artikkel fra 1974, skrevet av Torben Gregersen (Nikolaj20@0, s. 16). Her deles
bildebgkene inn i felgende kategoriBekbok bildberattelse bilderbokog illustrerad
smabarnsbakEnpekbokforklares i artikkelen som bgker uten noen form for fortelling eller
forklaring. Dette vil altsa si enkle bgker med titinkjennelige bilder som er tenkt for sma
barn som ikke har knekt lesekoden enda. Den andre kategorigigtmrattelse kan ogsa
veere bgker helt uten ord eller med sveert fa ord og begreper. Den tredje kategorien, en
bilderbok forklares som en bok hveerbalteksten og bildene er likevektige. Dette vil altsa si
at begge modalitetene har like stor betydning. Til slutt forklares den siste kategorien, en

illustrerad smabarnsbgksom en bok hvor verbalteksten ogsa kan sta alene uten bilder.

Frem til i dager det utarbeidedn rekke definisjoner av hva en bildebok er, noen naturligvis
mer produktive enn andre. Slik Bjorvand understrekenjléebokaet sveert mangfoldig
medium nar det bade gjelder tematikk og utforming. Da det finnes mange ulike
bildeboktyger, vil jeg ikke karakterisereildebokasom en egen sjanger eller én bestemt

teksttype, men heller et medium slik jeg ogsa sier innledningsvis.

Etter & ha studert flere ulike definisjoner pa hva en bildebok er, har jegvalgt
utgangspunkt o definisjoner jeg mener er sveert treffende og fruktbare for videre innhold. |
min oppgave er det Hallbergs og Bjorvands definisjoner, fra henholdsvis 1982 og 2002, som
star i fokus. | artikkelen «Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen» konkluderer
Kristin Hallberg, som delvis kan sies & ha bygd videre pa Gregersens artikkel, med falgende
definisjon avbildeboka «En barnbok med en eller flera bilder pa varje uppslag» (Hallberg,
1982, s. 164). Bjorvand definergitdebokapa falgende vis: «Ei bok med ettee flere bilder
pa hvert oppslag (hver dobbeltside) som i kombinasjon med andre modaliteter uttrykker en
estetisk helhet» (Bjorvand, 2002, s. 70). Som man ser bygger de to definisjonene pa den
samme forstaelsen, men det finnes ogsa noen nyanserengeltarskellom dem. Hallberg
legger vekt pa bildenes tilstedevaerelse og gjegr dem med dette til et kriterium for at en bok
kan anses som en bildebok. Bjorvand trekker pa sin side, inn det estetiske perspektivet ved
bildebokaog belyser viktigheten av det arkbinere flere modaliteteBildebokakan altsa
sies & vaere en bok hvor flere modaliteter kombineres hvor en aaliiener bilder
(Bjorvand, 2014, s. 130).
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Et kjennetegn ved bildebgkene er at de ofte omhandler lett gjenkjennelige utsnitt med folelser
trukket ut av verdenen vi lever i og er kjent med. Man kan derfor si at bildebgkene ofte preges
av det vi oppfatter somaktuelle og interessante tematiske aspekt. Bildebgker sammenliknes
gjerne med andre sammensatte tekstformer som film og teater, eklerkiymbinert med

toner. Likevel er bildebgkene annerledes, da man faktisk ma fysisk bla seg fremover til
innholdet og gjennom handlingsforlgpet (Birkeland og Mjgr, 2013, s. 70) Dette er noe av det

som gjer bildebokmediet spesielt og unikt.

Slik Rhedin (B9], s. 175) forklarer, gikk bildebgkene gjennom en tematisk endring 1970
arene. Det ble gitt ut tre nyskapende og viktige bildebgker som tok for seg mer mgrke og
destruktive sider ved livealle tre er bgker som kan leses pa flere ulike plan, bada av e
barnlig og en voksen lesdden enebildebokaheter Nar Trevald krympt€1971)og erskrevet

av Florence Parry Heide og Edward GoiBgken handleom en figur som stadig strever

etter & bli sett av sinealde ogselvopptattdoreldre. Boken trekker freme negative sidene

ved materialismen som er sterkt synlig i familien. Den andre boken er skrevet av Fam Ekman
og hetevad ska vi géra med Lilla Jillf1976).I likhet med Heide og Goreys bakander

ogsa den om et usynlig barn som mister kontakten orettfeneDen tredje boken heter
Berattelsefor Frida (1979) og er forfattet av Aja Eriksson. Denne skiller seg fra de to andre
ved at det ikke ligger et negativt hjem eller negative foreldre til grunn. Befien frem en
ondskap og groteskhet uten sti&kke. Derhandler om en jente som plutselig bestemmer seg
for & fange og stege inne de to fuglene hun tidligere har lekt med. Dette straffer seg for
henne, da en ond katt kommer og spiser henne opp.

Med sin destruktive og groteske tematikk, kan diss®égkenesies & vaere en opptakt til
endringen sonharfortsat & vokse frem de senere arelier om utfordrende tematiske
aspekt i bildebgkene senere. | de neste avsnittene vil jeg forsmkied@gkdildeboka

egnethet til hgytlesing i klasserommet.

2.4.2 Bildeboka som hgytlesngsbok

At elever i norsk skole skal mgte og arbeide med ulike tekster, kan sies & veere tett

knyttet til prinsippet om tilpasset oppleeringlagens gjeldende leereplan kommer det
31



tydelig frem at alle elever har rett til tilpassgiplaering. Hva dette innebeerer, finner

man under prinsippene for opplaeringen:

Tilpasset oppleering er tilrettelegging som skolen gjgr for & sikre at alle elever
far best mulig utbytte av den ordineere oppleeringen. Skolen kan blant annet
tilpasse oppleeringegjennom arbeidsformer og pedagogiske metoder, bruk av
leeremidler, organisering, og i arbeidet med lseringsmiljget, lsereplaner og
vurdering (Utdanningsdirektoratet, 2020, s. 15).

Tilpasset oppleering eterkt forankret i laereplanen eg gjeldende for adl elever.

Tilpasset oppleering dreier seg om individuelle tilpasninger i den ordinaere undervisningen.
Malet er at alle elever skal ha optimale muligheter for laeBog vist i utdraget fra
leereplanen over, finnes dére veier som farer til realisering @rinsippet om tilpasset
oppleeringUlike arbeidsformer og pedagogiske metoder, samt variasjon i bruk av

leeremidlerer noe av det som trekkes frem.

Hoaytlesing e€n av mange arbeidsformeétennig (2014, s.25) hevder at hgytlesing er en

av de viktigsteoppgavene til leereren pa smaskoletrinkéer 2. trinn skal eleven kunne
«lytte til og samtale om skjannlitteratur og sakprosa pa bokmal og nyné&itsée4. trinn

skal elevene blant annet kunne «lese oqg lytte til fortellinger, eventyr, sangtekster,
faktabgker og andre tekster pa bokmal og nynorsk og i oversettelse fra samiske og andre
sprak, og samtale om hva tekstene betyr for elevigttex. 7.trinn er ett av
kompetansemalene at elevene skal kutyige til og videreutvikle innspill fra andre og
begunne egne standpunkbigytlesng kan altsa sies a veere seh@irdbeidsmate gjennom

hele barneskoleba temaet for denne oppgaventiéidebokasom dgrapner til samtale

gnsker jeg na undersgke hvordaildebokafungerer som haytlesngsbok.

Nar barnabegynner pa skolen, har de forventninger om det a laere a lese og skrive. En av
leererens viktigste oppgaver blir da & opprettholde denne nysgjerrigheten og motivasjonen
elevene baerer pa. Leereren skal skape leselyst, samt gi elevene tid og ro tildelase. |

fasen er det vikg a ta hensyn til elevenes forutsetninger, motivasgpimteresser. | tillegg til
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at elevene motiveres til & lese pa egenhand, bar ogsa laereren lese hgyt i klassErsininet.

og Traavik sier falgende om hgytlesing som sprakdérmg:

Foreldre, barnehageleerarar og leerarar som les hggt fra gode bgker for barna,

stimulerer interessa deira for bgker og lesing. Dette kan igjen gjere at dei blir

motiverte for sjglv & leere seg lesg skrivekunstenGjennom a lytte til hagtlesing

far barna, i tillegg til gode opplevingar saman med dei vaksne og med andre barn,

mykje skriftsprakstimuleringDei far eit forhold til bgker og tekst; dei leerer sjangrar

som eventyr, di kt b (Arididog araavikp 2006fsol83).j el j i nga

Hetlesing kan sies a veere sveert fruktbart for videre utvikling. Slik Frislid og Traavik
uttaler i sitatet over, bidrar hgytlesingen til at barna far et forhold til ulike sjangre, samt
kunnskap om ulike ord og begrepBette stgttes av Hennig (2014, s. 13ain trekker

frem gkt tekstkompetanssy kunnskap onspraklige strukturer som fordeler ved
haytlesingl tillegg lafter han frem sprakleering og innlaering av étdytlesing bidrar

ogsa til gkt leseforstaelse (Frislid og Traavik, 2006, s. 181). Slik Kulbtam@2006, s.
180) papekerviser flere studier sammenheng mellom haytlesing og barns
sprakutvikling. Studiene viser at hgytlesing gir et godt grunnlag for leseutvikling og
barns holdninger til lesingetllland (2018, s. 266) hevder at rutiner for hgytigser

begynnerleserens viktigste inngang til litteraturen.

Bildebgkeneer ofte barns farste tekstlige mgi2e blir ofte avgjgrende for det fremtidige
forholdet til lesing og lieraturenBildebokakan derfor kalles en dgrapner inn i litteraturens
vercen.Bjorvandpapekemt bildebgkene ofte fra forlagenes side, er tenkt som
hgytlesingsbgker (Bjorvand og Tgnnessen, 2012, s. 69). Det sies at tekstene blir mer
virkningsfulle dersonde relaterer seqg til noe i baradiv (Rosenblatt, 1995, s. 190). Som
newnt tidligere,er nettopp dette et kjennetegn ved bildebgker, at de ofte handler om lett
gienkjennelige utsnitt fra den verdenen vi kjenner. Ofte omhandiegsfefalelser barn har
et forhold til. Slik Hennig understrekeer det vktig & ikke undervurderbarn(Hennig,

2014,s. 131). Leerere bar derfor utfordre baom lesere. Dette kan man gjgre ved a velge

en mer kompleks tekst, som for eksempel en bildebok hvor flere modaliteter kombineres.
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Haytlesng er enmye bruktarbeidsform skolen.Ved hgytlesig vil elever med svake
leseferdigheter nar det gjelder lesing av verbaltekst, fa med seg verbalteksten like raskt som
sterke verbaltekstlesereikevel kreverbildebokaat man som leser ogsa er i stand til & lese
bildene.Som vi vet krever lesing av bilderer mental aktivitet enn hva lesing av verbaltekst
gjer (Imsen, 2008, s. 281). A lese bilder skjer giennom en mental tolkningsprosess. Denne
tolkningsprosessen ma aktiveres av leseren selv i lesesituasjonen (Iser, 1991, s. 182). Som
leerer kan man altsakik aktivere denne tolkningsksomheten for elevene, mésgge til

rette for & igangsette den

Dabildebokabestar av flere modaliteter, kan visuell stgtte veere fruktbart ved haytlesing.
Bruk av visuell stgtte, som for eksempel ved visningilileboka qopslag pa smartboard,
er med pa & gi elevene konkretiseringer av innholdet. Elevene slipper da a se for seg det som

blir lest hayt av verbaltekst. For enkelte vil vaere med pa a sette taknipgsarbeidet.

| tillegg til det overnevnte vil jeg ogsa kiee frem lesesituasjonen ved hgytlesing. Ifalge

Hennig er det slik at barn tiltrekkes av lesesituasjonen. Dette begrunnes med at barna liker
neerheten til bade det fiktive landskapet en fortelling skaper og til den som leser (Hennig,

2014, s. 119). Haytlesgen kan derfor sies a vaere en viktig bidragsyter til & styrke

relasjonene mellom leereren og elevene. | en hgytlesingssituasjon blir teksten midtpunktet som
alle deltakerne konsentrerer seg om. Dette skaper en fglelse av fellesskap rundt teksten og slik
Haanees forklarer, gjgr detogsa tekstene lettere a samtain underveis og tterkant

(Haanees, 2004, s. 7Denne felles opplevelsen gir elevene felles fremtidige

referanserammer, som ifglge Ulland (2018, s. 267), kan veere sosialt samlende.

Det finnesflere interessante sider vbeddebokaog pa& bakgrunn av det overnevnte, kan
bildebokafungere godt som hgytlesingsbok. | forlengelsen av dette, vil jeg nd undersgke hva

det ersom gjarbildebokasa unik.

2.5 Det genuine med bildebokmediet

Nar jeg na hasett péhva sammensatte tekster er, hvordan man defibddebokaog hvor

godt egnet den er som hgytlesingshmkget pa tide a ga litt nayere térks og inn i

bildebgkeneserden. Slik Nikolajeva sa fint papeker innledningsvis i sin bok, regnes
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bildebokasom en unik kunstform. Men hvorfor gjgr den det? Hva er det som gjgr at

bildebokakan betraktes som kundiette gnsker jeg a finne svar pa.

2.5.1 Ikonotekst

Den franske litteraturteoretikeren Gérard Genette omtaler begraeeksteisom bokens

eller verkets «accompanying productions» som bitysrende produksjonesversatt til

norsk (Genette, 1997 [1987], s. 1). Birkeland og Mijar skriver ogsa en del om dette begrepet i
sin grunnbok. Paratekster regnes for a veere et samlebegrep som rommkstpadt de

trykte paratekstene, men oggdgitekstengde paratekstene som ikke er trykt i selve boken. Da
jeg mener det er mest relevant for min oppgave, har jeg valgt a konsentrere meg om
bildeboka peritekster. Dette er altsd de paratekstuelle elenesten er trykt bildeboka

Slik Genette forklarer, kan peritekstene pa mange mater sies a veere det duitdedjokatil

en bok, og ikke bare en bunke med lgse ark (Genette, 1997 [1987], s. 4). Peritekstene
bestar av bade verbale og visuelle funksjoagregnes for a veere alt som er rundt
hovedteksten. Dette vil si tittel, forsidebilde, navn pa forfatter og illustrater, informasjon om
forlag og utgivelse, samt baksidebilde. Slik Bjorvand forklarer, fungerer mange peritekster
somframpekellertilbakeblikk. Frampek kan sies a vaama hint om hva som vil skje i

boken, mens tilbakeblikk viser til noe som har skjedd (Bjorvand, 2014, s. 133).

Peritekstene bildebokaer med p& a forberede og presentere selve innholdet og setter leseren i
gang med tolkningsheidet allerede far boken er dpnet. De er leserens aller farste mate med
verket og blir derfor helt avgjarende for leserens farsteinntrykk. Dette har mye & si, da
farstenntrykk spiller en viktig rolle, seerliged valg av tekster. Ifglge Tonnessen erethet

kjent utfordring blant leerere & velge tekster som passer for de svakeste leserne (Tgnnessen,
2017, s. 39). Arsaken til dette er at peritekstene i de typiske lettlestbgkene ofte er «barnslig»
og lekent utformet. Dette gjgr at eldreverofte ikke gnske a lese bgkene

Det multimodale samspillet i oppslageyie bildebokmediet et unikt, kunstnerisk uttrykk.

Bildebokablir konstituert av to semiotiske tegnsystem eller modaliteter: Verbaltekst og

bilder. Slik Hallberg understreker, er det en vesentligijell mellom disse to modalitetene

nar det kommer til hvordan de avleses. Verbalteksten har en fastlagt lesesti og avleses lineaert

(Hallberg, 1982, s. 165). Avlesingen av bildene preges pa sin side av kontinuitet. Den verbale
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og den visuelle kommunikgnen danner til sammen en helt spegielhet. Man kan derfor
si atbildebokaappellerer til flere sanser hos leseren enn om forngeiirkun var gjennom

verbaltekst, slik det eksempehasi en roman.

Slik jeg forstar bade Hallberg og Birkeland og Mjer det nettopp dette samtidige matet
mellom de to modalitetene som representerer ndel@eboka egenart (Hallberg, 1982, s.

165), (Birkeland og Mjar, 2013, s. 74). Det er interaksjonen mellom verbalteksten og bildene
som skaper den egentlig&kséen ibildeboka Bokens paratekstuelle elementer og samspillet
melom modalitetene i oppslagen@rs oppstar farst i lesesituasjonéllesikonotekst Det

var den svenske litteraturforskeren Kristin Hallberg som fgrst introduserte
ikonotekstbegrepet i 1982sin artikkel «Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningens,

definerer hun begrepet pa falgende mate:

Bilderbokens «egentliga text» ar interaktionen mellan dess bada semiotiska system.
Dvs. det ar forst i lasarsituationen nar den implicerade interati bild/text

forverkligas som «bilderbokstexten» blir en realitet. Denna «text» kallar vi
fortsattningsvis ikonotekst (Hallberg, 1982, s. 165).

Hallberg hevder videre at ikonoteksten gir oss et viktig redskap i arbeidet med bildebgkene.
Hvert oppslag ofpver side har sin egen ikonotekst. Dette stiller krav til at man sommhgéser

vie oppmerksomhet til dette samspillet mellom modalitetene hele veien gjennom lesingen
(Hallberg, 1982, s. 165). Lesingen av en bildebok kan derfor sies & vaere krevende,énen ogs
spesiell og unik. De to modaliteteaelgser hverandretadigog skaper nye forventninger,
uansett hvilkken av dem man starter lesingen med. Som nevnt tidligere kan dette
sammenliknes med en hermeneutisk sirkel (Nikolajeva, 2000, s. 13). Man brukesrsin eg
forstaelse og sine egne erfaringer for a forsta og tolke de ulike delene helheten bestar av.
Denne forstaelsen og tolkningen av de ulike delene, vil igjen pavirke hvordan man pa ny
forstar helheten. Denne sirkelen farer til at leserens forstaelsestertekvides etter hvert

som man leser. Nikolajeva hevder videre at en slik type formidling hvor verbaltekst og bilder
spiller sammen, sammenliknet med kun verbaltekst, bgr gi stgrre potensiale nar det kommer

til henvendelse til den barnlige leser.
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| likhet med Hallberd1982, s. 165)hevder ogsa Bjorvand at ikonoteksten handler om en
gjensidig pavirkningskraft mellom modalitetene som formidler mening til leseren i
lesegyeblikket. Hun presenterer videre falgende formel, som jeg mener kan sies a veere sveert
beskrivende nar jeg na skal trekke ikonotekstbegrepet litt videre: Skrift + bilder + leser
(Bjorvand, 2014, s. 131). Fmelen viser altsa at leserbar stor betydning i

bildeboklesingenHva dette innebaerdecpmmer jeg tilbake tilkkHow does meaning getto

the imageMhere does it end? And if it ends, what is tHezgon®»(Barthes, 1977, s. 152).

Slik spgr den franske litteraturforskeren Roland Barthes i hans artikkel fra 1977 om bildets
retorikk. For hva er det egtlig som gir mening i bildene? Féargi et svar pa dette vil jeg na

ta for meg ikonotekstendike kommunikasjonsformer i de neste avsnittene.

| bildebokakombineredlere modaliteter som pa hvert sitt vis er meningsbaerende og derfor
ogsa betydningsfulle for det lhetlige uttrykket. lbildebokaer det som nevnt nualitetene
verbaltekst og bildsom kombineres, men forholdet mellom dem kan fungere pa flere ulike
vis. P& grunn av denne kompleksiteten krévileiebokaen aktiv leser som er i stand til & lese
og skapamening ut i fra to modaketer Disse modalitetene kan komme til uttrykk pa
forskjellige materSlik Birkeland og Mjg1(2013, s. 89funderstreker, drildebokamerenn

bare to modaliteter som kombineres. For a forklare dette, bruker de atiatesnmetaforer:
«Bildeboka er ogsa ko meir enn «ord + bilde», slik ein film er meir enn «levande bilde +
lyd»». Videre fortsetter de: «Det er ikkje eit addisjonsprinsipp som konstituerer samansette
tekstar, det handlar i starre grad om multiplikasj@lik jeg forstar forfatterne, ernskten
medden matematiskmetaforikkend papeke dbildeboka helhet er noe meqg stgrreenn

summen av de to modalitetene.

Legvland(2007, s. 26%killer mellom to ulike former for multimodalt samspill. Disse kaller
hunfunksjonell spesialiseringg multimodalkohesjonKnyttet til bildebokmediet, er begge
uttrykksformenemye brukt. Ved funksjonell spesialiseringpisser modalitetene seg mot ulike
formal. Hver modalitet har sin styrk&lik Lgvland nevner i sin bok, kan dette sammenliknes
med et handballalgvor hver av spillerne er gode pa hver sine ting. Dette vil si at hver
modalitet har sitt ansvarsomrade i teksten. Funksjonell spesialisering kan derfor sies a veere

en effektiv mate & kommunisere med leseren pa (Levland, 2007, s. 27).
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Ved den andre fornmefor multimodalt samspilinultimodal kohesjoroppstar det
sammenhenger mellom de ulike modalitetene. Professor i spraklig kommunikasjon, J
Svennevig, definerer begrepetherensller kohesjorpa falgende mate: «Den
sammenhengen som gjgr de enkeliemke av teksten meningsfull i forhold til hverandre og
til teksten som helhet, kalles koherens (Svennevig, 2001, s. 198). Ved dette multimodale
samspillet opplever man som leser at modalitetene star sammen og bygger opp rundt én
helhet.

Nar man na er irmpa hvordan modalitetene kan kombineres i en bildebok, vil jeg hevde at
begrepefunksjonell tyngdstar sentralt. Dette forteller nemlig noe om hvilken eller hvilke
modaliteter sormer dominerende teksten (Kress, 2003, 46).Basert pa Kress forklarer

Bjorvand begrpet funksjonell tyngde pa en slik mate

Likevel kan vi godt oppleve at én modalitet formidler mer informasjon enn den andre
modaliteten i hele bgker eller dele av bgker. Hvis det for eksempel er veldig lite skrift i
en bok og bildene beereetdmeste av handlingen eller informasjonsformidlingen, sier

vi at bildene har starst funksjonell tyngde (Kress, 2003, s. 46).

Bildebokaer avhengig av begge modaliteter og det enberav selve esssen i
bildeboklesingen liggeHvert oppslag har singen ikonotekst hvor begge modalitetene er
meningsbaerende og betydningsfulle (Hallberg, 1982, s. 165). Til sammen danner de

bildeboka egentligetekst.

Ved Roland Barthes forskning pa ikonoteksten og dens kommunikasjonsformer, introduserte
han begrepenanchorageog relay, som betyforankringog avigsningpa norsk (Barthes,
1977, s. 156). Basert pa Barthes forskning skriver ogsa Birkeland og Mjar om ikonotekstens
ulike kommunikasjonsformer og presenterer tre forskjellige hovedprinsipper:
symmetriskedet komplementaeieg det tolkende ikonotekstprinsipg@&irkeland og Mjer,
2013, s. 79). Disse prinsippene kan sies a veere beskrivende for forholdet mellom
modalitetene, men ikke samsvaret mellom dem, slik Birkeland og Mjgr skriver i sin
formulering. Jeg Viger a stille meg litt kritisk til bruken av samsvarsbegrepet i denne
konteksten, da det er viktig & huske pa at modalitetene aldri kan si ngyaktig det samme. |
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tillegg til dette vil jeg ogsa understreke det faktum at det ikke er slik at det er ett ppesip
bok, men at flere av kommunikasjonsformene kan gjgre seg gjeldende pa ulike oppslag i
bildeboka Med dette tatt med i betraktningen mener jeg likevel at Birkeland og Mjgr sine
prinsipper kan fungere som et hensiktsmessig utgangspunkt for & bésknistan

ikonoteksten kan kommunisere med leseren.

Det symmetriske ikonotekstprinsippandler om at verbalteksten og bildene uttrykker et

innhold som kan sies a likne hverandre. Dette kalles ogsa forankring som er det opprinnelige
begrepet Barthes introderte i 1977 (Barthes, 1977, s. 156). Ved forankring star modalitetene
til hverandre og sammen stgtter de opp om én helhet. Dette kan omtales som multimodal
redundans eller ogsa slik Lgvland kaller det, multimodal kohesjon. Modalitetene kan sies a sta
i etvisst overlappingsforhold til hverandre, da et liknende meningsinnhold uttrykkes via to
modaliteter (Birkeland og Mjar, 2013, s. 79). Her vil jeg igjen understreke at modalitetene

aldri kan si helt det samme. Nar det gjelder bildebgker for sma barr,afteddenne
kommunikasjonsformen for ikonoteksten som benyttes. Sakalte pekebgker er gode eksempler
pa nettopp dette, da verbalteksten og bildene sier nesten det samme. De er forankret i

hverandre.

Det komplementeere ikonotekstprinsipgein Barthes kbdr avigsning, skiller seg fra

forankringen ved at én av modalitetene forteller noe mer enn den andre. Man kan si egentlig si
at verbalteksten og bildene forteller hver sin lille fortelling. Til sammen utvides den helhetlige
meningen. Dette er eksempelget Lavland omtaler som funksjonell spesialisering. Slik
Birkeland og Mjar (2013, s. 81) understreker, krever det nevnte ikonotekstprinsippet en vaken

og oppmerksom leser, da dette er avgjarende for forstaelsen av teksten.

Det siste ikonotekstprinsippeirBeland og Mjar nevner, efet tolkende ikonotekstprinsippet
Ved denne kommunikasjonsformen sier bildene noe mer enn verbalteksten. Det finnes noe
underliggende hvor man ma lese mellom linjene for a forsta innholdet og skape mening. Det
tolkende ikontekprinsippet krever i likhet med det komplementeere, en vaken leser, men til
sammenlikning ma leseren ogsa ha kunnskap og erfaringer for a vaere i stand til a tolke

teksten som helhet.
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Da jeg na har gjort rede for noe av det som prbigeboka egenart, Vieg si det er
hensiktsmessig & se videre pa hva denne kunstneriske fremstillingen gjar med opplevelsen av
bildeboka.

2.5.2 Kunstens betydning

Som papekt tidligere pregeddebokaav peritekster som pa mange mater kan sies a veere det
som bindebildebckasammen til en bokBildebokakommuniserer ogsa gjennom to

modaliteter og kan derfor sees pa som en unik litteraer kunstform innenfor skjgnnlitteraturen
(Nikolajeva, 2000, s. 11). Som begrunnet i de foregdende avsnéttgrazatekstene og
ikonoteksten bildebokamed pa & skape den kunstneriske fremstillingen. Disse er med pa at
teksten kan bli «ny» for hver gang man mgter teksten i ulike sammenhenger. Jeg vil nd i den
neste delen, se pa hva dermstneriske fremstillingen gjgr méiddebokaog dens

potensialsom dgrapner til samtale i klasserom.

Som nevnt tidligere er paratekstene de tekstene som er rundt selve teksten og som rammer inn
boken. Dette fgrer til at leseren far et inntrykk av boken allerede fer lesingen er kommet i
gang. Sammenliknet medrfeksempel en roman, gjor dettdddebokakan skap

forventninger pa en helt egeméte Ikonotekstensilike kommunikasjonsformesr i stor grad

med pa a pavirke forstaelsen av bokens innhold. Dersom man her sammenlikner med en
roman, bor det flere tolkngsmuligheter bildeboka | en roman formidles innholdet gjennom
verbaltekst. Man ma derfor tolke innholdet ut i fra de spraklige virkemidlene som blir brukt. |
bildebokaer det verbaltekst, men ogsa bilder. Dette kan bidra til at teksterr fastere

lesere, da det gis stgrem for ulike oppfatninger. | tillegg til dette kan ogsa boken i
utgangspunktet leses av shen, eller ogsa analfabeteia bildene ogsé er meningsbaerende
og betydningsfullenheterKunstneriske grep kan sies a ha stor baitygl for den helhetlige

forstaelsa av en bildebok.

2.4.21 Leseren som meningsskaper
Et kunstnerisk grep velildebokaer hvordan innholdet og meningtrandres i forhold til
hvem leseren et .likhet med Bjorvand, hevder Hallberg (1982, s. 165) atdteksten
handler om en gjensidig pavirkning mellom modalitet@isse formidler mening og
innhold til leseren i lesesituasjonériillegg til dette har leseren en sentral rolle ved
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bildeboklesingBildeboklesing krever deseren selv ma delta aktivt védorsta og tolke
tekstenfgr, underveis og etteDettekonkretiseres veBjorvands formel(2014, s. 31) an
ikonotekst bildebokesingen: Skrift + bilder + leser.

Den kjente og kanskje ogsa den viktigste hermeneutikeren i det 20. arhundreGddans
Gadamer, hevdet at det ikke lar seg gjgre a sette alle forkunnskaper og fordommer til siden
(Gadamer, 2001, s. 119). Denne pastanden er interessant, da den statter opp rundt en
forstaelse av at man ikke kan nullstille seg. | hverdagen tolker man demgemhan lever i
kontinuerlig (Birkeland og Mjar, 2013, s. 165). Dette vil si at erfaringer og kunnskap man
innehar, hele tiden pavirker hvordan man oppfatter og tolker det som skjere Degsa
gjeldende i mgtened forskjellige tekster og kan knyttédsésepsjonsteori. En teoretiker med
stor innflytelse innen tysk resepsjonsforskni@gWolfgang Iser. Han undersgker og drgfter
forholdet mellom tekst og leser i sin bdke Act of Readingg i artikkelen «Tekstens
appelstruktur», fra henholdsvis 1978 1975. | artikkelen nevnt over, konkluderer Iser med

fglgende pastand:

En litteraer teksts betydninger skabes overhovedet fgrst gennem laeseprocessen; de er
produktet af et samspil mellem tekst og leeser og ikke en i teksten skjult starrelse, som
det aleneer forbeholdt fortolkningen at opspore (Iser, 1981, s. 104).

Iser hevder altsd i sitatet at teksten ikke har betydning uten leseren. Han mener det er
samspillet dem imellom som skaper teksterening og gjer den verdifuBirkeland og Mjar
(2013, s. 1673ier ogsanoe om forholdet mellom tekst og leseboken deres benyttes

begrepetomromom implisitte strukturer i en tekst. Jeg konrtied bruke dette begrepeér

jeg nd i de neste avsnittene, vil utforske meningsskapingen videre.

2.4.22 Tomromi bildeboka

Jeg vil nd se naermere pa dette begrepetom da flere forskere hevder at det finnes i
bildebgkene. En av disse forskerne er Wolfgang Iser (1991, s. 181) som i sin bok forklarer at
ingen tekst innenfor litteraturen kan fortelle alle detaljen Havder derfor at tekster av

litteraer art, inneholder utelatelser. Disgelatelsene kaller han tomroimer forklarer
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falgende om tomrommene: «Tomrom i tekstar kan ogsa kallast tolkningsutfordringar, og dei

sikrar at lesarar engasjerer seg ved a akdiegiaringar og kompetansar».

Han deler ogs& tomrommene inn i ulike kategorier. Den ene typen tomrom har med
rekkefglge og kronologi a gjare. Dette kan dreie seg om skifte av perspektiv, veksling mellom
ulike tidsplan. Disse tekstene kan pa mange méatsrasinviterdeseren til et detektivarbeid.

En annen type tomrom dreier seg om konnotasjoner og kulturelle koder. Ifglge Iser er dette
«tomrom som henger sammen med din egen kompetanse». Dette kan forklares som det som
ligger mellom linjene, det som er derforstatt mellom teksten og leseren. Disse tekstene kan

sies & implisere en sensitiv og oppmerksom leser (Smith, 1999).

Slik Iser skriver videre, skaper tomrommene ubestemthet og foranderlighet i teksten. Han
mener dette gir gode muligheter for tolknisgmt at det ligger et potensiale i tekstene rettet
mot en undervisningssammenhehiggevel understreker han at dette tolkningspotensialet ma
aktiveres av leseren selv i lesesituasjonen (Iser, 1991, s. 182). P4 bakgisems frstaelse

av tomrommenekan man si at littersere tekster krever en oppmerksom og aktiv leser som ser
og forstarsammenhengenlker innholdet og finner frem til meniagunderveis i

leseprosessen.

Et annet interessant perspektiv knyttet til tomrom i littereere tekster, finmer emabok

skrevet av tegneserieforfatteren Scott McCloud. | likhet med bildebgkene, kombinerer
tegneseriene ofte modalitetene verbaltekst og bilder. Jeg finner det derfor interessant og
relevant & se pa hva amerikanske McClouda@ietomrom i multimodaléekster | boken
Understanding Comicsa 1994 presenterer han begregesure Dette begrepet forklarer

han som en automatisk persepsjonsmekanisbaken defineres begrepet pa falgende mate:
«This phenomenon of observing the parts but perceiving loéevhas anamé.t 6 s cal | ed
closure» (McCloud, 1994, s. 63). Slik jeg forstar tegneserieforfatteren, vil dette si at man som
menneske, helt fra man er liten, blir vant til & danne helheter og skape mening ut ifra sma
enheter eller fragmenter. Akkurat seed lesing av tegneserier, ma man ogsa ved
bildeboklesing fylle inn det som «mangler» mellom modalitetene for & skalpeld,

forstaelse ognening (McCloud, 1994, s. 67).
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Birkeland og Storaas omtaler ogsa tomrommeérierbindelse medbildebokaspesifikt

papeker de falgende: «Ogsa i biletboka er det «tomrom» i tekégenher gjer illustratgren
langt pa veg jobben for lesaren ved a fylle desse «tomromma» med sine raynsler, kjensler og
oppfatningar» (Birkland og Storaas, 1993, s. 18k jeg forstar Bikeland og Storaasy de
kritiske til at illustratgrens strek i stor grad vil pavirke leseren. De baerepalesd litt annen
forstaelse atomrommens betydningenn hva Iser og McCloud gjer. Birkeland og Storaas
hevder at bildene er viktige i forhold & fylle tomrommene og at illustrataren derfioan

pavirke meningen, forstaelseg innholdet i teksten. Ved denne forstaelsen knyttes
tomrommendett opp mot ikonotekstbegrepet. Med en litt annen vinkling serahan

McCloud og Isebegge fokus@r mest g leserenaktive og tolkendeolle i lesesituasjonen.
Sveert interessant er det her at Kristin Hallberg kan sies & komme inn som en slags
sammenslaing av de tre overnevnte. Hallberg, som for gvrig introduserte iktbegekpet

i 1982, hevdeat ikonoteksen i bildebgkene inneholder tomrom og issd er opp til leseren

a fylle, til tross for at illustrasjonene er utformet av illustrataren. Slik jeg forstar Hallberg, er
hun ikke kritisk til at illustratgrens har skapt sine tegninger. lllustrasjonenerekantidra

til & forsterke leserens falelser og opplevelse eller skape uoverensstemmelse.

2.4.3Dobbel adressat

Alle teksterhar en implisert leseet bilde av hvem forfatteren har ske¢woken for. | de

fleste bgkemnenfor barnelitteraturen vil dampliserte leseren veere barn i en bestemt

aldersgruppe. Likevdinnes det ogsa en dekster med en dobbel stemme, som impliserer

bade en barnlig og en voksen ledeette kan kalles bgker ell@kster mediobbel adressat

Et annet navn pa slike tekserambivalent litteratur | de neste avsnittene skal jeg na se litt

grundigere pa hvordan bildebgker kan sies a vesttepp dette.

Den tradisjonelle oppfatningen om at bildebgker er bgker kun egnet for barn, har kommet til

kort. Slik Birkeland og St@as (1993, s. 14) understreker, kan bildebgkene ogsa kommunisere

med voksne leserét en tekst er ambivalent eller har dobbel adressat, vil sirdkateleses

og forstas pa flere ulike matav personer i ulike aldersgruppeivordan tekstene leses og

forstas pavirkes av leserens bakgrunnskunnskaper. Dette henger ofte sammen med leserens

alderog livserfaringerl slike tekser med dobbel adressat, kan for eksempel ironi og

dobbeltbetydninger forekomme. Det viereet sprak der en barnlig leser ngdveniidkke

forstar alt, men tolker innholdet ut ifra egne perspektiver og erfaringer (Rhedin, 2013, s. 85).
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Felles for mange av tekstene med dobbel adressat, er at de ofte har en annen vri enn hva
leseren, seerlig en voksen leser, forventer. Dette kan $engbel veere en overraskende
avslutning eller brudd med de tradisjonelle formene. Det er heller ikke uvanlig at tekster med
dobbel adressat har dyp tematikk som gjerne ma leses mellom linjene for & faDekear

mine utvalgte bildebgkeDQragenogKrigen gode eksempler pa. Sett fra én side betyr dette
tekstene krever en erfaren og oppmerksom leser. P& en annen side vil ogsa en uerfaren,
barnlig leser fa Utytte av lesingen, men pa et annerledes MNéwmlajeva omtaler den

ambivalente litteraturepa falgendenate:

Manga moderna bilderbdcker ar emmellertid tvetydiga i sin modalitet, pA samma satt
som de ar tvetydiga i personskildringen, perspektivet eller temporaliteten.
Tvetydigheten kan uttryckas med ord, med bilder eller med bada. Eftersom &ilde
mangtydig i sig tillater den bilderboksskaparna att tanja ambivalensen till det extrema.

Men som i allt annat samarbetar ord och bilder pa olika sétt (Nikolajeva, 2000, s. 249).

Hun urderstrekeher at modalitetene kan uttrykke ulike ting. | tilletjglette fremhever hun
ogsahvordan ord og bilder alltid har ulike mateuttrykke seg pa. Slik jewar nevnt
tidligere, kan aldri to modaliteter si ngyaktig det samme i et multimodalt samspill.

| kapittelet «Bildbécker som lekplats» i bokEn fanfar 6r bilderboken!sier Gro Dahle selv
noe om det interessante ved bildebgkene, nemlig bildebgkenes doble stemgjersat
bokene er tilpassen bred malgruppe. | utdraget under forteller hun om b&kemaMann,

men jeg menedet ogsar relevant for bagkee jeg har valgt & undersgke:

[...]Jgréanser som finns och inte finns, for balansegangar och avvagningar mellan vuxen
och barn, mellan konst og pedagogik, mellan tydlig och mangtydig, mellan expressiv
og nyttig, mellan underhallande och viktig, mellan kénskch strategi, skonlitteratur

och larobok (Dahle, 2013, s. 101).

BildebgkeneDragenog Krigen, der den ene handler ommsorgssvikbg den andre om

skilsmisse, utfordreiekseren @ et emosjonelt plan. Samtiditbyr de ogséan estetisk

opplevelse av sl kunstnerisk kvalitet. Slik Gro Dahferteller, balanserer bildebgkene
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mellom blant annet det barnlige og det voksne, og det kunstneriske og det pedagogiske. Hun

hevder videre at seerlig norske bildebgker er gigdrettopp denne balanseringen.

3. Metode

| det folgende vil jeg gjere rede for oppgavens metodiske tilneerming. Sosiologen Vilhelm
Aubert definerer en metode pa fglgende mate: «<En metode er en fremgangsmate, et middel il
a lgse problemer og komme frem til ny kunnskap. Et hvilket som helst Insiluietjener

formalet, harer med i arsenalet av metoder» (Aubert, 1985, s. 196). Metoden forteller oss noe
om hvordan vi bar ga frem for a finne eller etterprgve kunnskap (Dalland, 2013, s. 110).
Metoden kan derfor sies a vaere redskapet eller verktgienyiter oss av for a undersgke

noe.

Min oppgave peker mot didaktikken og forskningsarbeidet baserer seg pa en kvalitativ
forskningsmetode. At metoden er kvalitativ bidrar til at jeg far muligheten til & fange opp,
undersgke og reflektere rundt mine imh@nters opplevelser og tanker. Ved & benytte meg av
en slik tilneerming, er malet a fa innsikt og erfaringer som sammen kan gi meg en utvidet
forstaelse av hvordan bildebgker kan brukes i samtaler med barn om kontroversielle temaer.
Slik Repstad (2007, 413) understreker, taler ikke data for seg selv, de ma fortolkes.
Forskningsgrunnlaget mitt bestar derfor fgrst og fremst av en grundig gjennomgang av
relevante teoretiske perspektiver, da disse er viktige for & kunne skape en helhetlig forstaelse.
Derette fglger to bildebokanalyser med vekt pa handling, ikonotekst og tematikk. Videre vil
jeg presentere planlegging og gjennomfgaring av to klasseromsgkter hvor samtalen i
klasserommet er sentral. Resultater og funn hentet fra gktene legger, sammen med de
teoretiske perspektivene, grunnlaget for drgftingen. Fortolkning vil veere en baerebjelke

gjennom hele oppgaven. Mer om dette i det fglgende.

3.1 Hermeneutikk

Hermeneutikk bliofte omtalt som tolkningsleere der ordets betydnind ferre til forstaelse
(Lothe Refsum og Solberg, 2007, s. 84). Selve beghegmheneutikistammer fra det greske
ordethermeneueisom ifglge Leegreid og Skorgen, kan sies a ha en tredelt betydning.

Hermeneuein handler om det a uttrykke, fortolke og overseditgiid og Skorgen, 260s.
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9). En hermeneutisk prosess er en tolkningsprosess hvor man ma veksle mellom helheten og
de mindre enhetene dennetdesv (Repstad, 2007, s. 113).

Den tyske filosofen HanG&eorg Gadamer er en sentral skikkelse nar det gjelder

hermeneutiske prosess Han la seerlig vekt pa tre begreper innenfor hermeneutikken:
Fordommer, horisonbg farforstaelse Gadamer omtaler fordommer som et positivt ladet ord,

da vi er avhengig av fordommer for & kunne forsta verden. Han papeker ogsa at fordommene
er forandetibe, da vi kan skille mellom legitime og ik#tegitime fordommer (Gadamer,

2010, s. 314). Farforstaelse omtaler Gadamer som den forstaelsen vi har fra far. Denne er ulik
hos alle mennesker, da alle innehar ulike opplevelser og livserfaringer. Farforstaelse

pavirker oss i mgte med nye tekster. Til sammen utgjer samspillet mellom fordommene vare
og farforstaelsen var en helhet. Denne helheten er det ikke mulig & fa fullstendig oversikt

over og det er dette Gadamer omtaler som horisont.

Forstaelsens bevelge gar dermed alltid fra helheten til delen og tilbake til helheten.
Oppgaven er & utvide enheten av den forstatte meningen i konsentriske sirkler.
Kriteriet for en riktig forstaelse er at alle enkelthetene er samstemte med helheten.
Mangel pa en slik sastemthet betyr at forstaelsen har mislykkes (Gadamer, 2010, s.
329).

Slik Gadamer forklarer her, kan tolkningsprosessen kalles en hermeneutisk sirkel hvor
utgangspunktet er helhetdResultatet av denne hermeneutiske sirkelen kaller han en
horisontsammemselting (Gadamer, 2010, s. 316)erfra undersgker man detaljene som
finnes i teksten, for sa & vende tilbake til helheten igjen med en utvidet forstaelse, og slik
fortsetter detNar jeg senere vil tolke tematikken i mine utvalgte bildebgker, er deg vikti

a huske pa at det er mine hermeneutiske prosesser som ligger til grunn. Det er ikke gitt at

andre opplever og tolker bgkene pa samme vis.

| forholdet til tekster generelt, har hermeneutikken en todelt oppgave. Hermeneutikken skal pa
én side bidra til &e historiske og kulturelle forskjeller ved tekstene og skape lydhgrhet
overfor dette. Pa den andre siden skal ogsa hermeneutikken bidra til bevisstgjgring av leserens
forventninger og fordommer i mgieed nye tekster. Slik Gadamer trekker frem som et av
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sine hovedpoeng, er det oss selv som ma finne frem til relevante sparsmal for & forsta tekstene

i var tid.

For & kunne analysetekstmateriale, er det helt avgjarende & skape struktur eller mgnstre
(Postholm og Jacobsen, 2014, s. 102). Dette gjarest vednafarst og fremst ma dele hele
tekstmaterialet opp i mindre, meningsbaerende deler eller enheter. Dette for at man kan
studere hver enkelt enhet og se hva hver av dem inneholder. | forhold til de to bildebgkene
som jeg har valgt & undersgke, vil denppdelingen blanannet innebaerelielyse ulike

begreper som er relevante for faedsen av tekstene, analysere utvalgte oppslag i bakene,
samt tolke bgkenes tematikk. Da det overordnede tema for denne oppgaven er bildeboka som
darapner til samtale om omgasvikt og skilsmisse i klasserommet, var det viktig for meg a
finne oppslag som passet i bgkene. For & finne dette, har jeg matte benytte en hermeneutisk
lesemate. Det vil si at jeg gikk inn i teksten for a aktivt lete etter det jeg var pa jakt ati@r. Fo
strukturere hva jeg gnsket a se etter, satt jeg opp falgende tre kriterier far jeg gikk i gang med

lesingen:

1. Oppslag med verbaltekstlige ord, uttrykk og/eller formuleringer som kan gi uttrykk for
omsorgssvikt eller skilsmisse.

2. Oppslag med intessante symbol i illustrasjonene som kan gi uttrykk for omsorgssvikt
eller skilsmisse.

3. Oppslag hvor bruk av farger eller fargekombinasjoner kan gi uttrykk for fglelser.

Jeg har lest bildebgkemragenogKrigen flere ganger. Jeg har lest bgkene dzemtet med

dem i klasserom, og for meg selv. | starten av denne oppgaven leste jeg hver av bgkene én
gang hver. Etter dette plukket jeg ut ett oppslag fra hver bok som jeg falte passet godt inn i
kriteriene jeg gjorde rede for ovenfor. Nar jeg hadde pluikedet farste oppslaget og

analysert dette, tok jeg med meg fordommene og farforstaelsen jeg hadde fatt videre. Jeg
brukte dette videre i lesingen og valgte deretter ut et nytt oppslag & analysere. Slik fortsatte

jeq til jeg hadde fire oppslag, to fradnbok.

3.2 A analysere bildebgker
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Da en del av min forskning baserer seg pa samtaler om bildebgker med kontroversiell
tematikk, har jeg valgt & legge fremkortfattede analyser d&ragenogKrigen. Det er

ingen tvil om at det a lese bildebgker er lalherledes enn & lese for eksempel en roman.

A lese sammensatte tekster, slik bildebgker er, krever en annen tekstkompetanse, da man
ma veere stand til & forholde seq til flere modaliteter samtidligokenBilderbokens
pusselbitartrekker Nikolajeva fren det estetiske vewildeboka Hun trekker ogsa frem

noen begreper som kan fungere som redskaper i en bildebokanalyse. Gérard Genette og
hans teori om paratekstuelle elementer er ett av disse sentrale begrepene. | tillegg til dette
fremheves ogséa ikonotekegrepet og dets betydning fuitdeboka(Nikolajeva, 2000, s.

63). Begge disse er begezsom vil sta sentralt i mirenalyser av de to utvalgte

bildebgkene, og ogsa vaere gjennomgaende elementer i resten av min oppgave.

AgnesMargrethe Bjorvand presaser flere interessante spgrsmal knyttet til
bildebokanalyse. Spgrsmalene er bevisstgjgrende og avdekker blant annet hva man farst

legger merke til og hvilken rytme man har i lesingen:

Hvor hviler blikket ditt farst nar du blar i boka?
Ser du pa hele liet (eller alle bildene) far du leser verbalteksten?
Ser du pa bildet/bildene igjen far du blar videre til neste oppslag?

Studerer du detaljene i bildene, og i sa fall: Nar gjer du dette?

> > > > >

Er det ting i verbalteksten som far deg til & stoppe opp i lesmifoge se etter
noe i bildet?

Leser du ting om igjen i verbalteksten etter at du har sett pa bildet/bildene?

\ >\

A Hva er det siste du gjer far du blar om til neste oppslag?
(Bjorvand, 2014, s. 135)

| mine analyser har jeg valgt & inkludere tre av Bjorvamigsmal. Mer om dette senere.

3.3Undervisningsgkteri to klasserom
| takt med at min egen interesse for barnelitteraturen og da seerlig bildebgker, har vokst frem
giennom flere ar, har ogsa nysgjerrigheten for bildebgkene i bruk gkt betraktelig.|Bageg
har fglt det ligger dite utforsketpotensial i bgkene, var det ekstra smane & fa sjansen til
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a bruke mine utvalgte bildebgkieklasserommet. B jeg startet planleggingestod jeg
overfor flere avgjgrende valg. Jeg skal nd ga naermere inisgg\wdlgene og begrunne hva

jeg kom frem til, i de neste avsnittene.

3.3.1 Hensikt og mal

Da denne oppgaven fgrst og fremst retter seq til leerere og andre som jobber i skolen, mener
jeg at konkrete aktiviteterklasserommet bgr presenterésmaet for nm oppgave er

bildeboka som dgrapner til samtale. Jeg gnsket altsa a fa elevene i snakk, jeg gnsket a fa til en
samtale med elevene der de kunne komme med sine tanker og refleksjoner. Problemstillingen
min er hvordan bildebgker med kontroversiell temakiak anvendes i samtaler i

klasserommet. Det var nettopp dette som var hensikten og det overordnede malet med
undervisningsgkteried fa til & bruke bildebgkensom utgangspunkt for samtale. For & kunne
neerme meg dette malet, var det viktig at elevenedale kjent med bildebgkene. Jeg valgte

derfor & benytte meg av flere arbeidsmater slik at elevene fikk arbeide grundig med tekstene.
Alle arbeidsmatene vil jeg presentere i det fglgende, meniféitsom elevenes

forkunnskaper og forutsetninger.

3.3.2Litt om elevenes forkunnskaper og forutsetninger

Klassene jeg skulle besgke kunne begge betegnes som sma. 7. klassen bestod av totalt 10
elever og 2. klassen bestod av 8 elever. Kjgnnsfordelinggawarbegge klassene. | 7.

klassen var det fire gutteg sekgenter.l 2. klassen var det fire av hvert kjgridette kan si

noe om elevgruppens forutsetninger. Noe forskning viser nemlig at kvinner har hgyere
prestasjonsmotiv enn menn under ngytrale betingelser (Maccoby og Jacklin, 1974, s. 135). |
tillegg til dette kan det veere relevant a se pa hvordan gutter og jenter opplever selve
skolesituasjonen. Slik Imsen (2008, s. 406) forklarer, har gutter og jenter ulik oppfatning av
skolen og vurderer vanskelighetsgraden forskjellig. Flinke gutter opplever skotelett,

mens flinke jenter vurderer skolesituasjonen som middels vanskelig. Videre opplever middels
flinke gutter skolen som middels vanskelig, mens tilsvarende jenter mermsildeer

vanskelig pa skolen. Slik forsknirster oss noe om elevenes fontrginger til egne

prestasjoner og er viktig & ha med seg inn i arbeidet i klasserommene.
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| forkant av gjennomfaringen visste jiig@ om elevene i 7. klasse. Jeg kjente ikke elevenes
personlige bakgrunn eller erfaringer. Jeg visste heller ikke om klaasérent ned

bildebgker fra tidligere. | 2. klasse var jeg derimot godt kjent med elevene og de med meg.
Det er ogsa viktig & understreke at denne klassen nylig hadde hatt et opplegg om seksuelle
overgrep og grenser knyttet til egen og andres kropp.adgelopparbeidet meg en god
relasjon til elevene i forkant, da jeg hadde jobbet i klassen over en lengre periode. At jeg
hadde en relasjon til klassen, mener jeg absolutt var en styrke i arbeidet. Likevel var det
interessant a prgve ut opplegget i en ukgevgruppe. | begge klassene haddegeg

skoletimer til disposisjorDette var de to fagrste timene og man Kenfor si det var grunn til

a tro at elevene var opplagte og klare for undervisningsgkten.

3.3.3Hvilken bok til hvilken klasse?

| planleggimgsprosessen var det flere valg som matteBay de mest sentrale valgene jeg
matte ta stilling til tidig i planleggingendreiet seg om valg av bovilken bok skulle jeg
velge til hvilken klasse?

| Krigen er tematikken knyttet til skilsmisse ogardringene et slikt brudd kan fare med seg
for hele familien. Dette er ogsa et meget aktuelt tema som kan sies a ha stosifelevan

barn og unge i dadlrigentar for seg et tema som alle, pa en eller annen mate, har et forhold
til. Mange elever har dké foreldre selv og hvis ikke kjiennde mest sannsynligoen som

er bergrt av det. | tillegg til dette far man ogsa se sma bruddstykker av hvordan resten av
familien takler skilsmisseprosessen og ikke bare dette ene barnet. Dette ser jeg pa som en
interessant og spennende vinkling som gir rom for ulike tolkninger fra ulike lesere med ulikt

erfaringsgrunnlag.

| Krigenintroduseres krigsbegrepet allerede pa forsiden. For a finne ut hvilken krig det er
snakk om og hva tematikken egentlig dreier seg om, aratinoppslag 4. Der forteller
verbalteksten at det er foreldrenes krig som har flyttet inn i huset. | likhelKrigeh,
introduserer ogsAragendet sentrale dragebegrepet allerede pa forsiden. | oppslag 4
kommer dragen til syne i bildene, men man métieppslag 16 for & oppdage at dragen
faktisk er moren til Lilli. | verbalteksten kommer det frem ved at dragen sier: «For dette er
mitt hus! Og det er mitt barn!». Det var i hovedsak denne forskjellen som avgjorde hvilken
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bok til hvilken klasse. Jegwket & arbeide mddragenmed de yngste barna. Jeg gnsket &
utfordre dem, da de ofte er mer avhengig av konkreter enn eldre barn som i stagrre grad er i
stand til & forholde seg til abstrakte tilnaerminger. Valget falt derfor pa a Krigeni 7.

klasse g Drageni 2. klasse. Med to sa ulike aldersgrupper, matte aktivitetene naturligvis
tilpasses alderstrinnene. Jeg gnsket likevel arbeide mot det sammeMuateh hensikt og

mal for arbeidet i de neste avsnittene.

3.34Valg av arbeidsmater

Jeg vil nd lrgrunne mine valg av arbsitiater som skulle benyttes i de to
undervisningsktere. Her matte jeg ogsa ta stilling til grupperittyordan skal elevene bli
godt kjent med teksté@Hvilke oppgaver mestrer elevend?ordan fa mest mulig ut av
oktere? Skaldearbeide individuelt, i par, i mdre grupper eller i hel grupp®ette var bare

noen av spgrsmalene som dukket opp.

Slik Hennig fremhever, vil alle elevgrupper utvikle egne samtalekulturer (Hennig, 2010, s.

193). Dette avhenger ogsa av elevenes sammamgeEt kjent manster er at enkelte elever

tar mer plass ved at de snakker mer enn andre. Dette kan veere positivt da alle grupper trenger
noen som tar tak, men det kan ogsa vaere negativt dersom ikke alledwtslipper til i

samtalen. Dette kunne l@n potensiell utfordring i én av klassena jegkun kjente til den

ene elevgruppen pa forhand.

Da jeg gnsket a skape en falelse av fell@ssig gi boken nytt liv i mgtaed elevene, ble
individuelt arbeid raskt valgt bort. En annen arsak til at jegtealette bort, var ogsa at
svarenekan blisveert personlige. Dette kagjpre arbeidet ukomfortabelt for elevene og
dermedhemme demarbeidet. Alternativet om & la elevene jobbe parvis, falt ogsa bort av
den grunn at parinndeling avhenger av at jeg sererima kjenneil hver enkelt elev sine
arbeidsvaner og det sosiale miljget i klas§xtte gjorde jeg kun i den ene klass@&ma jeg
skulle dele klassa&ni grupper og dbare bestod ati og atte elever, stod jeg overfor flere
valg. A la hele klassen sambeide som én stor gruppear ett alternativ. Dette ble valgt bort,
da jeg gnsket at alle elevene skulle komme til ordet. Eventuelt kunne jeg la elevene arbeide
to og to. | 2. klassen kunne jeg ogsa dele klassen i to firergrupper. | 7. klassen kurene jeg h
to treergrupper og en firergruppe.tar disse sistnevnte alternativgag kom frem til at
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var mest hensiktsmessig. Jeg gnsket at elevene skulle kunne diskutere med hverandre, trekke
frem ulike sider og egne erfaringer, samtidig som at de fglte segisalel av en gruppe.
Det er letterél la alle komme til ordet i en mindre gruppe, i tilled@tijeg ser verdi i &

sammenlige gruppenes svar og refleksjoner.

Nar jeg hadde funnet ut hvordan elevene skulle jobbe i forhold ppgring, var det
nestevalget jeg matte ta stilling til i denne planleggingsfasen, hvilke arbeidsmgter je
gnsket & benytte meg av. Som kjeénhésdetet hav av muligheter nar man skal arbeide
med tekster (Lillesvangstu, 2017, s. 19). Her er det viktig & tenke pa at deeereier
som leder til malet og at hver enkelt ma finne noe som ptkden aktuelle elevgruppen.
Lillesvangstu (2017, s. 18f.) remser opp flere ulike arbeidsmater. Av disse er det flere
mater som i forhold til min problemstilling, kunne veert interatsa prgve ut. Jeg hadde
lyst til & kombinere bade muntlig og skriftlig aktivitet, da dette \kaame med pa a
inkludere flere. Hentet & Lillesvangstu itt kapittel var det spesielt tarbeidsmater @

bet meg litt ekstra merkeHgytlesing med lesegip, personlig tilngerming til litteratuog

klasseromssamtaleBet var disse tre som dannet grunnlaget for undervisningsgktene.

Tennessen (2017, s. 52) understreker at det viktig & ha en rad trad gjennom gkten for & unnga
avsporingerl forkant hadde jegn drass med spgrsmal knyttet til arbeidet. For & strukturere
disse satt jeg opp en oversikt med tre hovedpunkter eller kategorier jeg @hsketel

kolonnen til hgyre star noen av spgrsmalene jeg gnsket & fa svar pa. Densiléem dannet
grunnlaget for to arbeidshefter som jeg utarbeidet. Arbeidshekkuoke elevene jobbmed

for & bli bedre kjent med teksterizette kommer jeg tilbake til. Spgrsmalene tilknyttet

Krigener farget grenne og de som tilhgBmagener bla. Spgrsmalene som er fekes

merket med rgdt.

1. Forventninger til teksten og | Hva ser dere pa forsiden?
malgruppe Hva tror dere boken handler om?

Hvem tror dere er malgruppen for boken?

Haytlesing avden aktuelleboken
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2. Personlige tanker og meningeg Hva syns dere om boken?
tekstens innhold og refksjon Hvem handler boken om?

Er moren til Lilli grei mot henne?
Hva gjgr dragen mot Lilli?

Hva likte dere?

Hva likte dere ikke?

Er moren til Lilli en ekte drage?

3. Grenser/ansvar og hjelpetiltak Kan voksne gjgre hva de vil mbarn?

Hva har voksnékke lov til & gjgre mot barn?

Hvilke arbeidsoppgaver har Inga na fatt?

Hva tenker dere om Ingas rolle i familien?

Hvem kan man fa hjelp av dersom man opplever n

lignende?

Samtalei klassen m/ utgangspunkt i samtaleguide

Den faste kategorien jeg satt opp var forventninger til teksten og malgruppe. Her var

formalet & presentere bgkene, samt vekke elevenes interesse og motivasjon for videre arbeid.
Jeg gnsket ogsa at elevene skulle gjagre seg noen tanker om malgruppen for tshadde
bakene, da dette kunne veere interessant & ta opp igjen mot slutten av gkten for & se om noe

hadde forandret seg.

Den neste kategorien valgte jeg a kalle personlige tanker og meninger, tekstens innhold og
refleksjon. Dette var oppgaver som skulleeades med etter bgkene var lest, sa disse var
viktige for & sikre at alle elevene hadde forstatt innholdet. Knyttetaigenskulle elevene

svare pa hva de syns om boken og hvem boken handler om. De skulle ogsa ta stilling til om
det dragen gjer er gteng forklare med egne ord hva dragen egentlig gjgr mot Lilli. Jeg

gnsket ogsa at elevene skulle drafte hvorvidt moren til Lilli er en ekte drage eller ei, da dette
aldri kommer helt tydelig frem. Elevene i 7. klasse skulle fa litt andre oppgaver. De skull

peke pa ting de likte og ikke likte ved boken. Dette var en apen oppgave der elevene stod fritt
til & kommentere bilder, verbaltekst, innhold, karakterer eller andre elementer i teksten.
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Den tredje kategorien fikk navnet grenser/ansvar og hjelpetitaktet til Krigen skulle

elevene gjare rede for oppgavene Inga har fatt og rollen hennes i familien. Yngre barn er ofte
enda mer lojale mot voksifeloimsen, 2011, s. 81)eg gnsket derfor at 2. klasgene skulle

ta stilling til omvoksne har lov til @&jare hva de vil mot barn. Jeg ville ogsa ha deres
synspunkt pa hva som ikke er greit at voksne gjgr mot barn. Til slutt gnsket jeg ogsa & fa
begge klassenes meninger om hvor eller hvem man kan fa hjelp av i slike situasjoner, som

eksempelvis Lilli og Ingdefinner seq i, i bgkene.

Pa bakgrunn awversiktenover, utarbeidet jeg et arbeidshekeyttet til hverav bildebgkene
Heftene representerte gktenes enplstelagteskriftlige arbeid.Heftet dannet ogsa

grunnlaget for klasseromssamtalen som varnadeiste del. Felles for arbeidsheftene var at
de var todelte, der én dedr tenkt til far hgytlesingen og én ettehefteneformulerte jeg

oppgaver som kunne apne opp for elevenes egne refleksjoner og meninger.

Som fremstilt i oversikten, planla jégleseboken hayt for elevermellom kategori 1 0g.2

Selv om dette var noe som krever god forberedelse fra min side, er det med pa a gjare
elevenes utgangspunkt sa likt som mudig,alle far innholdet formidlet paA samme mate. P&
denne maten kan man sifarskjellene som finnes blant elevenes lesetekniske ferdigheter,
jevnes ut. Slik Hennig (2014, s. 171) papeksr nemlig elevenes ulike leseferdigheter pa
utfordringer nar det kommer til valg av tekster for hgytlesing. Det er derfor om & gjgre a
velgeen tekst man tenker kan appellere til flest mulig. Dersom man finner frem til riktig

tekst, vil det vaere med pa a gi en folelse av fellesskap. Dette fellesskapet gjor det ogsa lettere
a snakke om teksterfelaanaes, 2004, s. 71). Som jeg har begrunnetdidiimener jedade
Dragenog Krigen svarer til dette kravet ogpk derfor sies a vaere godt egsmn

hgytlesingsbagker

Selve hgytlesingssituasjonen skulle foregd pa samme vis i de to kld&daghand scannet
jeg innbgkene slik at deunne vises foelevene pa smartboarden fremst i klasserommet
under haytlesingen. Jeg bestemte meg ogsa for & plassere meg som hgytleser helt ytterst i
hayre hjgrne under lesingen. Dette var for at elevene skulle falge med pa smartbgarden
ikke bli distrahert av meg. tersom jeg skulle legge inn lesestopp, valgte jeg ut to oppslag
per bok. Dette var de samme oppslagene som jeg tidligere har analysert under punkt 4.
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Sammen med elevene gnsket jeg & undersgke oppslagene nadiewer= &kulle fa
uttrykke sine umiddelbar@bservasjoner, reaksjoner, tanker og refleksjoner hovedsakelig
knyttet til verbaltekst, bilder, symbolikk og tematikk. Lesestopp ville ogsa needepa a
realisere malet om Jaye elevene muntlig aktiveg igangsette samtalesamt fylle boken

med meningg gi den innhold ut i fra de erfaringene elevenentied seg inn i teksten.

| etterkant av hgytlesingen satte elevene i gang med del to i heftene. Til 2. klassen valgte jeg
a lage en avkrysningsoppgave med ulike smilefjes. Elevene skulle gi en husijigngak

hva de syns om boken. | heftet tilhagred@en bestemte jeg meg for & bruke noen
skrivestartere inspirert avllesvangstu (2017, s. 20). Disse skrivestarterne utfordret elevene

til & skrive noe ddikte og noe de ikke likte ved bokeBtarterngeg brukte var «Vi likte

atée og c¢Vi IDéttke vaemuiigld gjere i &.tkléssen, da de har kommet

betydelig lengre i leseng skriveutviklingen enn elevene i 2. klassen.

Da problemstillingen min dreier seg rundt hvordan man som laerdariskabildebgkene

som darapnere til samtaler dmntroversielle temaerklasserommet, gnsket jeg & féwene

til & snakke 2. klassingene kjente jeg godt, sa relasjonelom meg og derhekymret meg

lite. Det jeg var mest spent pa var om de ville fa taknatiikken og hvordan de ville samtale
rundt det. | 7. klassen sa jeg starre utfordringer knyttet til relasjon, da relasjonen til disse
elevene var ny. Slik Holmsen (2011, s. 68) fastslaaf ésste rammer og forutsigbarhet

viktig for & skape en trygg redpn, sa dette valgte jeg a fokusere patte innebar & tydelig
forklare hvilke aktiviteter som skulle giennomfgres og hvor lang tid det skulle ta. | tillegg til
dette gnsket jeg a synliggjgre min interesse for elevene, da dette kan veere avgjagrende for en

god relasjon.

Som et hjelpende verktgy i arbeidet, laget jeg et ark med fargekoder til elevene i 7. klassen.
Hensikten med arket varbruke farger for & sette ord pa falelser. Jeg utarbeidet derfor en
enkel oversikt (vedlegg 2) hvor fem ulike fargee presentert knyttet til hver sin falelse eller
beskrivelse. Ved hvert lesestopp skulle elevene velge en farge som de mente passet til det
aktuelle oppslaget. De kunne ogsa melde pass dersom de av ulike arsaker ikke gnsket & dele
tankene sineundt oppslagne.Med disse overnevnte valgene i boks, var jeg litt spent, men
ogsa veldig klar for a ta fatt pa arbeidet i klassen sammen med elevene.
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| tillegg til arket med fargekodene, utformet jeg en samtaleguide. Denne bestod av tre
spgrsmal (vedlegg 4: Samtglede) som skulle lede samtalen i klasserommet fremover. Jeg
valgte 4 tilpasse spgrsmalene, med tanke pa ordvalg, til elevgruppen de skulle brukes i. Det
ble derfor noen forskjeller mellom ordlyden i sparsmalene til 7. og 2. klasse. Samtaleguiden
var tenktsom en trygghet for meg som klasseleder, da jeg kunne risikere at samtalen ville
stoppe opp. Det var ogsa en fin mate & sikre at samtalen holdt seg til temaet.

3.3.5Tidsplan

Da jeg underveis i planleggingen innsa at gkten kom til & ha flere deleultkeor

arbeidsmater ble benyttet, bestemte jeg meg for & sette opp en tidsplan. Dette var ment som
hjelp til & unnga avsporinger og for & sikre at alt ble gjennomfgart innenfor det aktuelle
tidsrommet. Jeg hadde som nevnt 2 x 45 minutter, altsd 90 minlutéelighet.

Under bade planleggingsfasen og ved gjennomfgringen, var tidsjitaaaderligog kun

ment som et utgangspunkt, da man aldri vet nar det dukker opp uforutsette hendelser i et
klasseromAlle tidspunkt ma derfor leses med forbehdlehder falgr planen jeg til slutt

endte opp med:

K1 09.00-:09.10 ca 10 min Forberedelse

Kl 09.10-09.20 ca 10 min Arbeid med del 1

KI 09.20-09.50 ca 20 min Hgytlesing med innlagte lesestopp
Kl 09.50-10.10 ca20 min Arbeid med el 2

Kl 10.10-10.30 ca 30 min Samtaletid

Jeg beregnet at jeg trengte citkeninutter tilinformasjon presentasjon og forberedelse i

hver av klassenéMed i denne beregningen var ogsa tiden elevene brukte pa & komme inn og
sette seg nepld phssene sindette beregnet jeg kom til & ta litt lengre tid i 2. klasse enn i 7.
klasse Som vist over ser man at den neste aktiviteten, hvor elevene skulle jobbe i
firergrupper med arbeidsheftets farste del, ogsa var gitt tittein Begrunnelsen for tte

var at devene skulle svare pa spgrsmal sanforholdsvis enkle & si noe om. Likevel ville

jeg at alle deltakerne pa hver gruppe skulle fa tid og sjting fortelle om sine tanker og

refleksjoner.
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Neste aktivitet var hgytlesingen med innlagtestspp. Det er ingen tvil om at dette var den
aktiviteten hvor det var desidert vanskeligst & si noe om tidsaspektet. Hvor raskt jeg kom til &
lese hadde selvsagt mye a si, men det var ogsa veldig avhengig av hvor mye elevene kom til
a si til hvert awppsagere vi skulle stoppe opp vedeg visste heller ikke om det a sette
fargekoderpa falelsene ville ta lang eller kort tid. Jeg beregnetuit at dette ville ta ca 20

minutter totalt.

Etterhgylesingen skulle elevene svare pa oppgaver i den sifta darbeidshefteDisse
oppgavene var ulike i de to klassene. Spgrsmalpnet opp for meninger, refleksjoner,
reaksjoner og ettertanker. Jeg ville derfor gi elevesktigl til & svare pa oppgavene, til

sammen 20 minutter.

Den siste og etter min mig den viktigste og mest spennende delen, var samtaletiden. Det
var ogsa den delen jeg ansa som mest krevende for meg som laerer. Som d@nélensr

en levende prosess som formes av deltakettersom de bringer inn sine erfaringer og

falelseri samtaler(@vreeide 2009, s. 12)Sa hvilke ord bruker jeg? Hvordan lar jeg

elevenes meninger og tanker komme mest mulig frem? Hvordan holder jeg samtalen gaende
om det skulle stoppe opp? Dette var spgrsmal som svevde rundt i hodet mitt i ukene far. Slik
Holmsen (2011, s. 68) papeker, er det viktig & ha klare rammer for samtaler med barn. Jeg
valgte & avgrense samtaletiden til 30 minutter bade fordi man kan risikere lange avsporinger,

men ogsa total stillhet. | tillegg valgte jeg & benytte meg av samtdéag(iedlegg 4).

3.4 Etiske retningslinjer
For a gjennomfgre et forskningsarbeid, ma man ta hensyn til etiske retningBlinfiske
retningslinjene er farst og fremst til for a sikre forskningsarbeidets kvalitet, men ogsa for a
ivareta og styrke resgien som fglgede ulikeyrkesgruppeneSlik Christoffersen og
Johannessen (2012, s. 46) understreker, sier forvaltningsloven at all informasjon som kan
tilbakefares til enkeltpersoner, er taushetsbelagt. Dersom personopplysninger skal behandles
ved hjelpav elektronisk utstyr som eksempelvis ved lydopptak, redigering ved bruk av
datamaskin eller oppbevaring av materiale pa minnepenn, er prosjektet meldepliktig. Dette er
ikke gjeldende for mitt forskningsprosjekt, ddtdeer basert pa bildebakalyser g
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undervisning i klasserom. Sitater fra undervisningen ble skrevet ned for hand og anonymisert.
Dette gjor at det ikke er mulig & spore informasjonen tilbake til informariteratene mine
ble oppbevart i en last skuff, hvieun undertegnede hadde tilgang.

Da deler av min forskning baserer seg pa samtalene som fant sted i undervisningsgktene, var
det ngdvendig at informantene samtykket til & delta i prosjektet. Da alle mine informanter var
barn under 18 ar, var det de foresatte som matte gi samfy&ke. & forankret i
personopplysningsloveersom informantene ikke svarer, har de heller ikke samtykieet

har ogsa lov til & trekke seg fra prosjektet nar som helst (Christoffersen & Johannessen, 2012,
s. 41) For a holde seg innenfor de etiske retningshiajma forskeren respektere

informantenes privatliv og unnga skadeg sendte ut et samtykkeskjefwadlegg 5) god tid

far undervisningsgktene fant stédnitt prosjektga alle de foresatwsantykke. Det gjorde

ogsa skolen og leererne i klassene jeg ktesBa bakgrunn av detteenerjeg at de

forskningsetiske prinsippene er tatt hgyde for i denne oppgaven.

4. Analyse av bildebokmaterialet med vekt pa handling, ikonotekst og tematikk

Jeg vil na foreta todtfattede analyser dyragenog Krigen, som bidebokmateriatemitt
bestar av. Analysene mttet motbildebgkenesandling, ikonotekst og tematikked vil gi et
kort handlingsreferayyndersgke ikonotekstertd utvalgte oppslager bokog kommentere
hvordantematikkenformidles ide utvalgteoppshgeneJeg vil ogsa trekke frem noen
utvalgte ngkkeltegn fra bgkertgom presentetidligere har Bjorvand (2014, s. 135) utformet
flere interessante spgrsmal knyttet til bildebokanalyse jégskal undersgkmine utvalgte
oppslag har jeg valgh irkluderetre av dissemarsmalene:

A Hvor hviler blikket ditt farst nar du blar i boka?

A Studerer du detaljene i bildene, og i sa fall: Nar gjer du dette?

A Er det ting i verbalteksten som far deg til & stoppe opp i lesningen for & se etter
noe i bildet?

(Bjorvard, 2014, s. 135)

4.1 Dragen

4.1.1Handling
58



Dragenlar oss blikjent med den unge jenta Lilli. Hloor sammen med moren som
fremstilles som en drageilli gruer sealltid til & komme hjem fra skolen.u vil aldri ha
med seg venninnen Elitgem, dahun aldri vet hva som mgter henne hjem@ifte er moren
blitt til en drage som hveser etter henne i trappen fra 2. etasje. En dragalsoen mot
henne, klyper henne, rister henne, stenger henneoghaller henne for en «drittunge».
Bildebokaforteller om en ung jente tynget av frykt sgmma«gapa naler» i sitt eget hjem.
Lilli er livredd for a vekke til livs den skumle dragaam bor i morenDet kan smelle hvert

sekund.

Etter et fryktelig drageutbrudd, forstar Lilli at hun ma komme seg boyen bppdager hun
lapper som henger pa oppslagstavler logtikkvindu. P& lappene star det om alt fra savnede
katter til ting som er til salgs. Lilli far en idé. Hun lager og henger opp egne lapper hvor hun
skriver pa telefonnummeret sitt. Pa lappenedidr «Hjelp! Drage i huset! Jeg kan ikke bo
hjemmex Etter hvert blir hun kontaktet av en sakalt dragetemerehjelpende hand
Dragetemmeen reigr hjem til Lillis hus og oppfordrer tkamp mot dragen som mgter dem.
Dragetemmerekonfronterer dragen memppfgrselen ogruer ogsa med at hun vil miste
datteren om hun ikke tar kontroll over sinnet fitagen kjemper imot. Dragen freser og
glefser,men idet dragetemmeren tar opp et speil og dragen far se seg selv, endreHalt seg.
bryter til slutt samme og blir samarbeidsvillig. Eagen er blitt til en moigjen. Hun far hjelp

av dragetemmeren til kontrollere fglelsene sine og avslutningswiskenkan Lilli endelig

ha med seg Eline hjem.

4.1.2 konotekst, tematikk og ngkkeltegni to utvalgte oppslay
Som nevnt tidligere omtaler Genette (1997 [1987], s. 1) i sinvmketsaccompanying
productions ellerperitekstensom man kaller det pa norsk. Han trekker farperitekstene
er det som far i gang leserens tolkning av bokéereale fabildebokaer apnet.
lllustrasjonene som presenteres pa forsiden finner man ikke igjen i resten av boken.
Forsidebildehar et dramatisk uttryklBakgrunnsfargen ean skittengulfarge, ogoeerer sterkt
preg av en kontrastfylt strek ved mye skyggelegdrenne skite gulfargen gar igjen som
bakgrunnsfarge i alle oppslagene i boKeorsidenviser en liten jentsom er fanget av halen
til det ekle, dragelignende monstesem har satt blikket i henn8lik det fremstilles, er det
tydelig at jenta og dragen har en spten. Bildet avjenta og dragegir meg en fglelse av
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redsel og vondéalelser.Ansiktsuttrykket og kroppsspraket til jenta er preget av usikkerhet
ved at hun samler hendene opp pa brystet, munnen er liten og gynene sma. Starrelsesmessig
er jenta mye mindr enn dragn.Dragen har skarpe klgr og er ifgrt éarsog rackappe.

Dragen har storentense gyne med lange gyenvipper og et perlekjede rundt halsen. Jenta er
barbent og har pa seg en kort lysebla kjBlerfatternesmavn emlassert gverst til venstp@

siden med en forholdsvis liten, blda, handskreskeift. Bokens tittel engsa handskrevet, men
erstgrre og skrevet i rgdt. Samme rgdfarge som dragens Kapipken er det Nikolajeva og
Scott(2006, s. 243kaller mystifying. Tittelen er mystisk ogir fa hint om hva boken handler
om frem til leseren mater baksiden eller oppslaghiagnevalget i boken er ogsa interessant
og verdt & kommenter&orfatterskapet til Dahle/Nyhus er kjent for korte, enkle navn. |
Dragenhandler det ontilli . Lilli kan kobles med liten. Det er ogsa et navn unge lesere kan

klare & lese, da det bestar av fa og like bokstaver.

Dragers bakside einformativ. | verbalteksten formidles det at Eline ikke vet at drager fins pa
ekte. Dette indikerer at Eline ikke har et dypenbld til drager, enn at de er oppdiktede,
skumle skapninger. Videre star det at Lilli vet at drager fins, ftetlbor en hjemme hos
henneDet kommer altsa frem her at Lilli bor sammen med en didgalteksterpa bokens
baksideavslarer at det er Lli og et familiemedlem mager pa forsiden. Allerede her kan man
som leser begynne & skjgnne at alt ikke er helt som defPskhlldet ser man Lilli som star
veden hgy port. Lilli ser reddg usikkerut og det ser ut som hwskal til a ta i det store,
baydehandtaket. Ved siden av porten er det en postkasse. Pa den henger det en stor hengelas.
Bakgrunnsfargen eémhovedsakysebld, men i omradet bak porten dominerer den skitne gule
bakgrunnsfargen som pa forsid@mradet rundt porten og postkassengsaopreget av
marke skyggerBade fremre og bakre innsideperm er likt utformet. De er ensfargede i en
beige fargetoneTittelbladet i boken er delt i to fargemessig. Den venstre siden har et
ustrukturert mgnster i den samme beigefargen som pa innsidepeifoean den beige
fargen er det tegnet omrisset av en drage i rgdt. Den hgyre siden av tittelbladet er hvitt og
viser et dragemblem.Dette emblemet bestar av en drage i midten og rundt kretser noe som
kan ligne ulike insekog skadedyrDette kan veeretérempek pa at dragen er som et
skadedyr. Dette billedlige ordspraket trekkes fem i oppslag 14 nar dragetemmeren kommer og
roper: «Na far vi se om du har noen skadedyr her i huset!». Over emblemet star tittelen pa
boken og forfatternes navn. Deltar tilnsermet lik utformingom pa forsiden.
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| de neste avsnittene giter jeg &e nsermere pa utvalgte oppslagbragen Jeg vil

undersgke oppslagen&snotekst, vurdereom tematikkener fremtredendeoppslagene og
eksemplifisereJeg gnsker ogsa a drafi@enutvalgtengkkeltegn i oppslagenkled

nakkeltegn mener jeg giennomgaende elementer eller symbol som kan veere avgjgrende for

meningen og tolkningen.

4.1.2.1 Oppslag 3

Det ene oppslaggtg har valgt & se naermere pa, er opp3ldgppslagebefinnerLilli seq i
gangerhjemme.Oppslaget er preget av sterke kontraster. Hovedfargen er gulaktig, med
innslag av blafargede kleer og sorte skygger. Lilli er plassert til hagyre i bildet og foruten
skyggen fra dgren til boden, ligger de sorte skyggene ovesaiti et markt teppe.

Knyttet opp moBjorvands spgrsmgR014, s. 135yedbildebokledng, er Lilli det farste jeg

la merke til i oppslaget. Blikket mitt festet seq til ansiktet hennes og skyggeleggingen som
skaper demspgrrendebekymrede minen som prexansiktsuttrykketVidere studerte jeg

detaljer som paraplyen i Lillis hand, jakkene som henger pa knaggene, hesteskoeneover dg
og feiebrettet i hjgrnet. Jégpt meg ekstra merkearaplyen ogyulvteppet som er farmet

som en blink eller en malskivBlar jeg begynte a lese verbalteksten stoppet jeg opp nar jeg
kom til at «<Hun smyger fgttene ut av skoene og setter sekken forsiktig ved dgra». Jeg hadde
hatt fokus pa jakkene og enda ikke fatt @ye pa sekkenagé derdr sjekke om den stod ved

dagren

Bildet er hentet frduttps://cargocollective.com/sveinnyhus
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| oppslaget er Lilli nettopp kommet hjem. Hun har sannsynligvis vaert pa skolem tiahu
satt skolesekken fra seg. Pa bakgrammiette kan man antadt ermidt pa dagen.
Verbalteksterer preget av korte, oppstykkede setninger som fortelles av en 3. persons
forteller. Verbalteksten har ogsa innslag av Lillis tanker som for ekset&pédiun vaken?
Sover hun?wg «Bare hun ikke @rte det, bare hun ikke vdkneBen siste frasen gjentas hele
tre ganger i oppslaget. Dette virker altsd som noe Lilli ofte tenker pa og er svaert opptatt av.
verbalteksten fortelles deysa at Lilli skvetter nar hun lukker dgreg lasen knepper bak
henne Slik jeg forstar verbed skvetteer dette noe man gjgr nar mialir overrasket ellenar
maner pa vaktMin tolkning er at Lilli er i beredskapiun gar pa naler i sitt eget hjedet
fremkommer helt tydelig i verbalteksten at Lilli er redd folj@rg noe som kan oppfattes som
galti redd for & gjgre noe som helst

Pa bildet ser det ut som at Lillar tatt av seg skoene, gateodet markantgulvteppet og
bort til en liten dai veggensom hun skyver igjen. | daren star det en stor ngkkeknlé
bakgrunnen ser man trappen opp til 2. etasje. Den blir mgrkere i farggger opp man ser.
Lilli holder enlukket paraplyi handen | verbalteksten far man vite at hun har kommet borti
denne, memt hunklarte & fange den far den falt i gulvBaraplyen er et spennende symbol
jeg velger a kalle for et ngkkelteghoken da denne fglger Lilli i nesten alippslagne.

Som kjent er en paraply et ré@dp man bruker mot veer og vind, mdiuiliis tilfelle kan det
symboliserebeskyttelse, et skjold ot det vondel boken er paraplyen lukket helt frem til i
oppslag 14. Paraplyen &pnes delvis nar dragetemmeren kommer inn | bppstag 17 tar
dragetemmeren frem et spslik at dragen far se seg selv. Samtigigmmer Lilli seg bak
paraplyen sompadet tidspunkteér helt &penl bokens siste oppslag, oppslag 20, star den

lukkede paraplyen pent oppstilt inntil veggen sammen med jakker og sekker.

4.1.2.2 Oppslag 19
Det andre oppslaget jeg har valgt & studedeenest siste i bokenppslag 19. Dite
oppslaget star i stor kontrast til de andre oppslagene, da det er mye lysere fargemessig.
Bildeutsnittet er et totalbilde hvor man far god oversikt over huset, hagen og omradet
rundt.Leseren har et lett fugleperspeksiik at man betrakter omradetefra og ned
Nyhus har ogsa benyttet seg av verdiperspektivering veédabilen til dragetemmeren
og katten utenfor gjerdet urealistisk sta sett i forhold til de andre elementene.
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Huseter det faste blikket mitt festeteg til nar jeg sa oppslag for farste gangHuset er

noksa sentrert og hustaket har ogsa en litt markere farge enn regtetuderte@gsa

detaljene i bildet far jeg begyntelese verbalteksten. Nar jeari gang med a lese
verbaltekstenstoppet jeg opp nar jeg kom til setgen «Dragen ma trene». Jeg lette etter
dragen og dragetemmeren pa bildet, men fant ingen av dem. Jeg konkluderte da med at de

mest sannsynlig ma veere inne i huset, mens Lilli sitter utenfor.

Bildet er hentet frduttps://cargocollective.com/sveinnyhus

Pa bildet ser man Lilli sittende pa trappen utenfor hisat. ser konsentrert ut ved tatkket

hennerrettet dypt inn i boken humolder foran sed_ent inntil veggen st&deten stige, ne

som kan symbolisere at en endring er i ferd med aedligeat noe skal fa eryrfasade

Verbalteksten i oppslaget forteller tydelig hva Lilli trenger i livet sitt. Dette gjgres pa en slik

mate at det hun ikke trenger, trekkes frénwerbalteksten stadet at «Lilli trenger et hus uten

dragepust, et hus uten drageskygger og drageklgr, uten svovel og sot og aske og glar, et hus

hvor hun kan fale seg trygg». Dette underbygger ogsa tanken om at en endring ma til for at

Lilli skal ha det bra. Dragepust,afyeskygger, drageklgr, svovel, sot, aske ogeaglatle

skumle, marke og gdeleggende tihgerbalteksten ramses degsaopp alt Lilli ikke skal

trenge & gjare, eksempelvis «ikke matte liste seg over gulvet» eller «ikke trenge tolke

stemmer og blikk». Md andre ord, alt hun har mattet tidligeleg tolker verbalteksten dit

hen at dette symboliserer den omsorgssvikten Lilli har veert utsatefagre tid.l

verbalteksten star det ogsa at dragen ma trene pa a holde flammene tilbake. Det kommer frem
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at dragen synes det er vanskelig a la veere a knurre og frese, da det er s mange falelser.
Likevel sier dragen: «Jeg skal klare det». Dette er et helt tydelig tegn pa et gnske om endring
fra dragens sidéJtenfor star bilen til dragetemmeren. Dette viser agdtemmeren fortsatt

er hos Lilliog morerfor & hjelpedem Dette forankres ogsa i verbalteksten hvor det kommer

frem at dragesynes det er vanskelig & holde flammene tilbakméaderforfortsette a gve.

Ogsa i dette oppslaget finnes dainge detaljesom ikke kommenteres eller pekes direkte pa

i verbaltekstenTil hayreuterfor huset ligger gulvteppet som tigr pa en blinleller en

malskive Jeg velger & kalle gulvteppet foratnakkeltegenei boken, da det er et av flere
giennomgaende elemeifidligere i boken var Lilli plassert midt pa gulvteppet, midt i

blinken.I oppslagl7, hvor dragetemmeren lgfter frem et speil mot dragen, far teppet en kraill.
| oppslag 19 er gulvteppkastet ut av huset/ed siden av denne ligger en pil og bue, der

pilen har truffet midt i blinken. Dette kan veere tegn pa at malet na er iéddokens slutt, i
oppslag 20, ligger gulvteppet inne i gangen igjen. Krgllen pa teppet er rettet ut, men fortsatt
synlig. Dette kan tematisere at ting kan rettes opg ordne segnen at sarene forblir.

Et annet ngkkeltegnoppslag 1%r hengelasen som hang patkassen. Deer cer ikke
lengre.Dette kan bety at noe er apnet ellehamnmeligheten er frl.luften over svever en

drage i vinden. Denne flyr bort fra huset og katy at dragen og ondskapen endelig forlater

Lilli og hennes liv.Et annet nagkkeltegn jeg gnsker & trekke frem er den sorte rayken som ogsa
er giennomgaende i bokeroppslageer det er etiykk, mark rgyksom svever bort fra huset.
Rayken ligner dn more eller dragerpustet ut nar hun var pa sitt sintefenne er ogsa pa

vei ut av bildet.

Til venstre uénfor gjerdeer katten som har fulgt Lilli pa veien. Den kikker iogiser ut til &
fortsattholdeet gre med hennd.starten av boken, neermere leest i oppslag 2, ser man
denne katten liste seg rundt hjgrnet utenfor Lillis hjeappslag 12 nar Lilli henger opp
lapper om hjelp, er det katten som fgrst oppdager lapBetne at katten har en forbindelse

til den hjelpende handen trenger derfor ikkesere helttenkelig.

Begge de utvalgte opiagiene tematiserer omsorgss\vokt et ulyklelig barn, men pa thitt
ulike vis. | oppslag 3 er Lilli i beredskap og lever et liv i frykt. Hurpeeget av ensomhet og
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skam da hun ikke kariha med seg venninn&iine hjem. Hun lever ogsa med skyld og redsel
for hva som matte kommeilli har en utrygg hverdag og mangler en stadig omsorgspelrson.
oppslag 19 har stormen stilnet. Hjelpen har kommettagsjonen epa bedringens vedLilli
virker roligere, men sdbortsatt litt usikker utAt hjelpen kommer utenfra og griper inn i Lillis

hjem, viser at saken er alvorlig.

Slik Hallberg (1982, s. 165) understreker, haerh oppslagin egen ikonotekst. Slik er det

ogsa i mine to utvalgte oppslag. Beggedaliteteneer maningsbaerende og betydningsfulle
ogsammen danner dgragers egentligetekst.| begge de utvalgte oppslagemener jecat
verbaltekst og bilder samarbeidér @n svaa interessanmate Oppslagendan sies a veere

preget av bade det komplementzere dgalkende ikonotekstprinsippefor a benytte

begrepene jeg tidligere har belygerbalteksten og bildene kan pa én side sies a fortelle hver
sine fortellinger, da det ikke fortelles om hva man ser pa bildene i verbalteksten eller motsatt.
Samtidig kan rodalitetene pa en annen side sies & utfylle hverandre. Dette gjar at den
helhetlige forstaelsen og opplevelsen av teksten utvides og er et godt eksempel pa funksjonell
spesialiseringl oppslagene har hver av modalitetene sin styrke. Slik Lavland forkéarer

detteen effektiv mate & kommunisere med leseren pa (Lgvland, 2007, s. 27).

Verbalteksten inneholder en rekke rom for tolknihgerbaltekstemoppslag 3 kommer de

frem at Lilli er redd. Redd for at «hurskal vakne. Memhun er redd foog hvilken relasjon

de harplir ikke fortalt. | oppslag 19 forteller verbalteksten at dragen ma trene. Videre
fortelles det at dragen synes det er utfordrende a holde flammer tilbake. | verbalteksten star
det at dragetemmeren sier: «Men vi ma ta det én gangptih. iigjen!».Hva som ma tas én

gang til, kommer ikke frem i verbalteksten.

Som i verbalteksten, finnes det odiefie underliggende elementer og til dels skjulte symbol
som er avgjgrende for meningsskapingdnldene Med dette mener jeg nedlkegnenegg
har trukket frem. P& bakgrunn av dette gnsker jeg a trekke frem det Kress (2003, s. 46)
omtaler som funksjonell tyngde, altsa hvilken av modalitetene som veier tyngst. | de to
utvalgte oppslagene, henholdsvis oppslag 3 og 19, éggebmodalitetensiesa vaere
tungtveiende. lievel tolker jeg det slilat bildene forteller mest. Bildene i oppslagegire
leseren mye informasjon ved utallige detaljer som igjen skaper tolkningsutforddnger.
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bildene dominerer, gjgr at boken ogsa kan forstas ut ifra kuredendalitetenJeg vil
likevel understreke at det ikke er slik at det ene utelukker det andre. Verbalteksigea en
sveertviktig rolle i meningsskapingen.

At teksten bestar av to modaliteter som kommuniserer med leseren pa hver sin mate, gjar
lesingen sveert spennende, men ogsa krevende. Som nevnt tidligere krever bade det
komplementaere og tolkende ikonotekstprinsigrevakerog aktivleser.Slik Iser (1991, s.

181) forklarer, kan ingen tekst fortelle alle detaljer. Disse utelatelsene, som lean Kkall

tomrom, skaper tolkningsutfordring&like tomromkreverat leseren har kunnskap og

erfaringer for & veere i stand til a tolke og forsta innholdet og skape meBiragenfinnes

det flere tomrom jeg mener henger sammen med leserens egen kompettasal. fHat
meningen og innholdet kan endres avhengig av hvem leseren er og hvilke erfaringer den har
med segDragenkan derfor sies & vaere en bildebok med dobbel adressat. Slik Rhedin (2013,
s. 85) forklarer kjennetegnes slike bgker ved et sprak dearetig leser ngdvendigvis ikke
forstar alt, men tolker innholdet ut ifra egne perspektiver og erfaringer. Slik jeg papekte
tidligere baerer ofte slik ambivalent litteratur pa en dyp tematikk som ma leses mellom linjene

for & forgas.

4.2Krigen

4.2.1Handling

| bildebokaKrigen mgter marbarnet Inga som lever et tilsynelatende idyllisk og problemfritt
liv. Hverdagen henndwytes etter hvert opp av énakete og dramatidkig mellom

foreldrene. Mor og far skal skilles og det er smmkrigen flytter inni Ingas hjemBildeboka
forteller om en familie i krise og boken gir oss et innblikk i de uldsehdnga gjennomgar
sammen mede to yngre bra@ne singLars og Olalnga ma ta det voksne ansvaret for
brgdrene, hun marganiseresmile og hjelpe tilHun ma ogsa vaere lojal mot begge
foreldrene. Til slutt er det bare én person det gar utiokien selv. Inga skader seg selv og
straffer seg selv ved a ikke spisteldigvis ser foreldrene henne far det er for sent og Inga
kan legge alt pa bordet. Etterdrt som hun ser foreldrene samarbeide og forenes, bedrer
hverdagen seg. Til slutt émga sa opptatt med andre ting at hun nesten glemmer at det var

krig. Freden sniker seg innpa og overtar.
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4.2.2 lkonotekst, tematikk og ngkkeltegn i to utvalgte oppsia

Nar jeg na skal se neermere pa og kommentere bokens peritekster og ikonotekst, er det, slik
jeg ogsa presiserte under teoridelen, viktig a ha klart for seg at hver bildebok har sin egen
overordnede, helhetlige ikonotekst. | tillegg til dette har ogsa aveppslagene sin

ikonotekst.

Nar det gjelder peritekstenérigen, finnes det mange interessante moment a ta tak i.

Forsiden har gul farge, hvor nedre del viser en gvre halvdel av et ansikt. Det er ikke
innlysende om det er en jente eller en guttiffeb @ynene er apne og blikket er vendt mot
hgyre. Det at personens gyne ser bestemt mot én retning, kan uttrykke redsel og en fglelse av
utilpasshet. Forsiden kan sies a veere preget av usikkerhet og noe som holdes skjult.
Forsidebildet viser ogsa regars daler ned fra en svart sky. Dette kan indikere noe markt

og vondt. lllustrasjonene pa forsiden er ikke & finne igjen i resten av boken.

| likhet medDragen er ogsa denne bokens tittel det Nikolajeva og Scott omtaler som

mystisk. Sammenlignet mddkagen kan nokKrigen sies a vaere enda vanskeligere a tolke, da
krig kanskje er et mer brukt og kjent fenomen for flere. Tittei@boken er sentrert pa

forsiden. Tittelen har svart grunnfarge med oransje innslag. Skriften er stor og bokstavene er
usymmetriskeDe kan pa mange mater likne et barns handskrift. Det samme gjelder
forfatterens og illustratarens navn som er plassert oppe i hgyre hjgrne inni en svart sky. Fra
denne svarte skyen regner det regndrapeoxedbokens tittel og persondnikhet med

forsiden, har ogsa bokens bakside gul farge. Bildene viser et stort hus som sa a si fyller hele
baksiden i bade hgyde og bredde. Det regner over huset. Regndrapene er her, i motsetning til
pa forsiden, oransje. Det store huset er tydelig delt i to, medskgaredt mellomrom

mellom delene. Dette gir en sterk indikasjon pa brudd og gdeleggelse. At huset er delt i to,
kan pa mange mater sies & veere en ganske eksplisitt visuell fremstilling av det en skilsmisse
ofte innebaerer. Det er svartfarget skyggeleggeghuset er delt. Det ser derfor ut som huset

er svart inni. | tillegg til dette er ogsa vinduene i hele huset svarte. | den venstre delen av
huset star Inga litt gjemt med blikket vendt nedover mot hayre. Pa dette bildet har ikke Inga

noen munn og hunaider seg fast i huset.

I mellomrommet mellom de to delene av huset, finner man verbaltekst. Verbalteksten
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forteller at Inga bor i et trygt land, men at hun en dag blir rammet av en krig. Her avslgres det
bade at det er Inga man ser bade pa forsidenksidem, samt at det er moren og farens krig
det er snakk om. Verbalteksten sier ikke noe om hvordan historien ender, men den forteller at

«alt bygger seg opp i piggtrad, i glasskar og spiker og murer».

Fortellingen ommga starter allerede her i matedperitekstene og de er i stor grad med pa

a legge grunnlaget for hvordaman mgter resten av innholdB&de fremre og bakre

innsideperm har lik utforming. De er helt kullsvarte. Denne fargen forbindes gjerne med

sorg og tap. Innsidepermene i boken kanatestes a bidra til & skape en fateby sorg,

tomhet og dysterheTittelbladet i boken er sveert interessant, da det inneholder flere uttrykk
med spennende detaljer. Bakgrunnsfargen er hvit og pa venstre side har forfatteren skrevet
noen takkeord. Blarde som blir takket, blir Familievernkontoret i Sgndre Vestfold og

Vestfold nevnt. Dette kan gi leseren et frampek i forhold til bokens innhold. Bokens tittel er
sentrert pa den hgyre siden. Skriften er utformet likt som pa forsiden, men her er det fargene
svart og militaergrann som kombineres. | tillegg til dette er det illustrert to typer geveaer pa
oversiden av tittelen, som ogsa har svart og militaergrenn farge. Pa undersiden av gevaerene
og tittelen, ser man forfatterens og illustratarens navn. Disse emetfmed enkel, trykt

skrift. Nedenfor dette ser man et bilde av Inga. Rundt henne er det skissert et omrade med
gul farge, lik som fargen pa forsiden. Ingas blikk er ogsa her rettet mot hagyre, som pa

forsiden. Pa&-skjorten hennes er det et fredsmerke.

Slik jeg tolker tittelbladet, finnes det flere faktorer her som kan bidra til at leseren kobler
boken til krig og alvor. Ingas usikre og skulende blikk, gevaerene og den militeergrgnne fargen
som preger bildene er alle med pa & forsterke dette inntrykkefokdtidelse sier meg at det

ogsa er slik det er ment fra forfatterens og illustratgrens side. Likevel biter jeg meg litt ekstra
merke i dette fredsmerket pa Ingaskjorte. Slik jeg tolker det, kan dette nemlig veere et
frampek mot krigens slutt med hap legninger.

Kolofonsiden iKrigen skiller seg fra de overnevnte paratekstene ved at denne hovedsakelig
har oransje farge. Det er bilde av Inga som plukker en blomsterbukett. Ingas blikk er vendt
nedover mot bakken og blomstene. Munnen hennes er formedtritdsmil. Blomstene
hun plukker er oransje med noe rgdt pa og en liten svart kjerne i midten. Ingas kleer er
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markebldDenne kolofonsiden kan pa grunn av fargespillet og illustrasjonene, sies a sta i
motsetning til de andre paratekstene. Siden utsteéieyllisk bilde av en ung jente som

plukker blomster. Denne handlingen tolker jeg som symboler pa noe gledelig som vekst, hap
og nytt liv. Likevel legger jeg ogsa merke til Ingas kleer som har en mgrk bla farge. Dette kan

bety at Inga beerer pa noe saitifeller vanskelig inni seg.

| Krigenfinnes det lere tydelige eksempler pa at hvert oppslag har sin egen ikonotekst. Det
interessante her er hvordan ikonotekstens ulike kommunikasjonsformer kombineres i ett og

samme oppslag. Slik jeg ser det, gjgiteleppslagenekstra spennende.

4.2.2.10ppslag 3

Det farste oppslaget jeg gnsker & undersgke nzermere, er oppslag 3. Den bla sofaen midt i
oppslaget er detlementeblikket mitt fgrsttraff da jeg leste boken for fgrste gabgretter
begynte jeg a stede detaljene.

Bildet er hentet fréttps://issuu.com/cappelendamm/docs/pages from krigen2?e=0/4870719

| den blasofaen sitter moren til Inga som ser ut tiladre sint pa faren som star oppreist like
ved.Inga star gjemtil venstre i oppslaget, halvveis bak veggen i bildegalser redd og
usikker ut ved alhendene hennes er foldet opp men lille munnenhennesinga er halvveis
dekket av en skygge fra vegglun giemmer seg bak. Fattene til Inga er sma og kveiler seg
om hverandre. Moren ser som nevnt sint ut. @ynene er rgde og ser mot faren.

Ansiktsuttrykket er strengt. Hun har ogsa knyttet den ene haBdgge hendene er rettet mot
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faren, som om hukjempe& mot han Alt utenom morens ansikt har en bla farge s@mi gtt

med sofaen hun sitterlinder sofaen ligger @valt gulvteppe. Teppet er gult med bla, lange
lugger i kantene. Det ser pa mange mater ut som pigger og kan derfor symbolisere kampen og
uroen mellom foreldrendzaren til Inga har ogsa rade gyne som ser tilbake pa moren. Han

star oppreist med armene i kors, mens det ser ut som han snakker, da munnervVedapen.

se pa fattene hans, ser man at han er vendt bort fra moren, selv om hant#rreddees.

Fattene er pa vei bort fra moren, bort fra Inga.

| vitrineskapet til hgyre star det sekaleglass. Glass er et giennomgaende element og jeg
velger derfor a kalle det for et ngkkeltegn i boken. Glass er et skjgrt materiale som ma
behandles wed forsiktighetNar det er gdelagér det vanskelig a repareremQlet lar seg
reparere, vil alltid skadene veere synliDette kan tematisere det Inga gjennomgar i
fortellingen.| det neste oppslaget, oppslag 4, er flere glass kiitst pa bordet. Breldrene
krangler og det gar ikke over. Videre gjiennom boken ser man glasstilfler&ontekster. |
oppslag 6 er déinuste tallerkener, da foreldrene krangler om hvem barna skal bo hos. |
oppslag 7 er det knuste blomstervasgforeldrene grater. Irgfaler alt er hennes skyld. |
oppslag 1ktar Inga ved ehel blomstervase ofgren holder en hel godteriskal. Inga tar
ansvar, pragver a veere sa flink hun kan. Faren praver a traste Lars og Ola som er triste. |
oppslag 1%klarer ikke Inga & opprettholdafaden lengre. Alt revner og gynene til lligaer
knuste glass eller spelloppslag 16 sitter moren, bradrene og Inga ved bordet. Alle har et
glass foran seg. Det har ogsa Inga i det neste oppslaget hvor hun sitter med den tomme
tallerkenen foran sedjoppslag 22 forteller Inga om fglelsene sine til moren. De har hvert sitt
glass pa bordet foran seg. Moren sitt glass er halvfullt, mens Inga sitt er tomt. Dette kan

symbolisere at Inga fgler seg tom innvendig.

Et annet interessant ngkkeltegn er blom®émster kan p4 mange mater sies a \tezge pa

vekst, endring og hap. | oppslag 7 kommer blomstene til syne for fgrste gang. Vasene de stod

i er knust og blomstene ligger utover gulvet. | oppslag 11 ser Inga ut til & dandere blomster i

vasen, men blonsne henger nedover. Dette kan symbolisere tristheten Inga baerer pa. |

oppslag 22 ser man en blomstervase til venstre i bildet. Det er ingen blomster, men kun stilker

som stikker opp av vasen. | verbalteksten formidles det at Inga er sliten av & vagn.i kri

Hun ytrer ogsa at hun vil bli sitt eget menneske igjen. Stilkene uten blomster kan tematisere
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det Inga kjenner pa, en mangeltilstand der noe vesentlig mangler for & Hldle¢heste

oppslaget er vasen og stilkene like som i det foregaende oppstaen vasen har endret farge

fra gul til bla. | oppslag 25 mates foreldrene til Inga med de nye kjeerestene. Lars og Ola leker
og faren til Inga planter nye blomster. Dette kan symbolisere en ny start. Inga befinner seg
helt til venstre i oppslaget. Hutés for seg selv, men glgtter bort pa de andre. | verbalteksten
formidles det at alt blir lettere for Inga nar foreldrene forenes. Hun merker at freden kommer
og den hjelper henne a beere alt det vonde. | bokens aller siste oppslag sitter Inga pa en gren i
et tre. Solen skinner og Inga ser fredelig ut i ansiktsuttrykket. Under henneserre&ke

med vakre blomster som spirer opp av jorden. Dette kan vaere symbol pa at en endring har

vokst frem og et hap for Ingas fremtidige liv.

Dahles sprak esterktpreget avpoetisk rytme. Det finnes en rekggntakelser i
verbalteksten og denkle, korthogde setningene er med pa & gi tekstearelig og

naivistisk uttrykk:

Men Inga liker ikke nar Pappa sier ting til Mamma,
som Mamma begynner & grate av.

Og hun liler ikke bar Mamma sier ting om Pappa,
som Pappa blir sint av.

Hun liker ikke nar Pappa braler utenfor baderomsdera,
og Mamma har stengt seg inne.

Hun liker ikke at Pappa stanger hodet i veggen

og kaster skoen sin.

Hun liker ikke

ikke ikke ikke

at Pappaoper fra gangen

at han skal dra og aldri komme tilbake.

(Dahle & Nyhus, 2015, oppslag 3)

| verbalteksten ramses det opp alt Inga ikke liker. Mellom linjene komméydigig frem at
det emettoppdettesom foregar hjemme hos Inga & rekke ting soninga ikke liker.

Videre forteller verbalteksten hva Inga pleier & gjgre naidaeee er slemme mot hverandre
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T hun gjemmer seq til det gar ovétor at det gar over, dpteier det alltid &jore. Foreldrene
unnskylder seg og klemmer hverandre. Deresiéter de ting pa plass og retter opp i det som
matte veere rotet til. Det at verbalteksten forteller hvordan Inga kan forutsi hva som vil skje,

forteller at dette er noe som skjer oftier tematiserer altsa et barns fglelser i et urolig hjem.

4.2.2.20ppslag17

Det neste oppslaget jeg gnsker & kommentreppsladl 7. Oppslaget har en gul
bakgrunnsfarge med et halvtotalbilde av Inga. Hun sitter ved bordet. Bordet er svart, det
samme med haret til Inga. Ansiktet hennes er oransjefarget odistkantrast til resten.

Det var Ingas ansikt som jeg farst rettet blikket mot nar jeg apnet oppslaget. Foran henne er
det en tom tallerken, et halvfullt glass med noe som kan ligne vann og flere gafler.
Tallerkenen er sa tom og blank at ansiktet til Inga speiien Ansiktsuttrykket hennes

oppfatter jegsomsveerturovekkendeHun ser neermest tit & veere paralyser@ynene er

store og runde. Munnen er rett og sperret opp pa en unaturlig mate. Inga ser ikke ut som et
menneske lenger. Hun ligner en zombie. ¥g@ ogsa det er slik hun fgler gefyinnside
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Verbalteksten er sveert rik og informativ i dette oppslaget. Det fortelles at Inga ikke klarer a fa
i seg mat, at ntan blir ekkel og at bragdrene hennes sladrer til foreldrene om at hun ikke
spiser Likevel legger ikkeforeldrene merke til det. Foreldrene ser ikke Inga lenger, da de er
opptattmed andre ting som nye kjaeregpérhver sin kanbg en 1y unge.En annen tig som
fremkommer i verbalteksten, srorens skjermbruked bordetDet star at maren sender
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meldinger til den nye kjeeresten ved bor@et papekesltsaat detteskjer vedbordetog far
meg til & fale at dette ikke er et akseptert sted a bruke sKpatsier ogsa noe om distansen

som er mellom Inga og moren for gyeblikket.

Verbalteksten formidleat Inga faler seg usynlig og nedpriorited som skilsmissen er et

faktum. Dettekommer tydelig frem i setningen: «For n& ma Inga og bradrene sove pa samme
rom, na nar ungen har kommet». Dette tolker jeg dit hen at Inga fgler at den nye ungen er
viktigereenn henne selv og brgdrene. At Inga na har fatt mye av det voksne ansvaret kommer

ogsa til syne i verbalteksten:

For hun ma sikkert passe pa den nye unggsa,o
slik som hun ma passe pa bradrene,

sitte barnevakst, trille, vugge, holde gye med.
For alle de som er sma,

er Ingas ansvar.

(Dahle & Nyhus, 2015, oppslag 17)

Inga baerer pa en forventning om at hun er den som ma ta ansvaret for de sma. Dette
temadiserer tydelig en problemstilling hvor foreldrene gdt barnet ellerdtt barnet ta et
voksenansvar det egentlig ikke skal ha. Grensene mellarsdm er barnets og de voksnes

ansvar er derfor interessant & diskutere. Mer om dette saheftingen.

| oppslagene er begge modalitetene meningsbaerende og betydningsfigie fotale
opplevelsen av teksten. | likhet mBdagen er ogsa oppslagen&iigen preget av bade det
komplementaere og det tolkende ikonotekstprinsigpmipslag 3 formidlebadeveraltekst
og bilder en uenighet, krangel og uro mellom Ingas foreldedo modalitetenéan altsa sies
aformidle noetilneermet lik informasjonEksempelvis forteller bildene at far er pa vei bort.
Dette formidles ogsa i verbalteksten ved at farenhsia skal dra og aldri komme tilbake.
Likevel er defforskjeller pa hva modalitetene fortell®ildene fortellerfor eksempeikke at
det vil ordne segat foreldrene sier unnskyld og klemmer hveranslik verbaltekstegjor.
Det er alts@n effektiv abeidsfordeling mellom modalitetene (Bjorvand, 2014, s. 1137).
oppslag 17 formidler verbalteksten mye informasjon som er viktig for forstaelsen og
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tolkningen av teksten.likhet med verbalteksten, forteller ogsa bildene at Inga ikke smiaer
tallerkene foran henne er tonkikevel er det s mye mer som ikke blir fortalt via bildeXte.
foreldrene ikke legger merke til Inga, at foreldrene har fatt nye kjeerester, at faren har fatt en
ny unge og at Inga nd ma sove pa samme rom som brgdrene, for & ne\Det mbildet er
preget av forholdsvis fa detaljer, skapalkningsutfordringeog gir rom for at leseren kan

bringe inn egne tanker og erfaringer i tekstiddene og verbalteksten kan derfor sies a
fortelle hver sin historie. Dette bidrar til at deelhetlige opplevelsen av oppslaget utvides.

Nar man belyser forholdet mellom modalitetene, kan det vaere interessant a se pa
modalitetenes funksjonelle tyngde. | mine to utvalgte oppslag er det forskijilldet
kommer til dettel oppslag 3 klarer jeikke & si at den ene modaliteten dominerer mer enn
den andre. Verbalteksten og bildene forteller sine historier pa hver sinDedtar en
funksjonell spesialisering der begge er like viktige. Jeg mener derfor at modalitetene er
likeverdige i dette oppabet. | oppslag 17 er det ingen tvil om at verbalteksten dominerer i
oppslaget. Verbalteksten giryeinformasjon og skaper flere rom for tolknilet som skjer
og hva Inga tenkehlir fortalt i verbalteksten. Détan derforsta alene og likeat skape
mening. Jeg vil derfor hevde aerbalteksterar starst funksjonell tyngdeppslag 17Pa en

annen side forteller ogsa bildene mye, selv om det ikke er fylt med mange sma detaljer.

Noe jeg mener gveertspennende ved bokear hvordan degjennom én ogamme

fortelling trekker frem flere ulike tematiske aspdbeétte er ogsa med pa & gjgre den mer
aktuell i dagens samfunn, da det er flere malgrupper som kan ha nytte abaleam
formidles falelser somedsel, usikkerhet og skyl&n sentral problemidiing som falger
handlingsforlapet er om man virkelig kan fa det bra igjen etter & ha vaenbgjeen krig.

Inga funderepd om det er mulig & fa krigen ut av kroppen selv etrfales som den er grodd
fast. Slik jeg tolker tematikken i bokekan man oveordnet si at det dreier det seg
skilsmisse, hvor Ingas mor og far skal skille IeRgndlingen mellom foreldrene er en aktuell
problemstilling og Inga funderer ogsé pa hvem som skal eie henne og brgdrene na som
foreldrene skal bo pa hvert sitt sted. eedr én av flerav barnetsankersom fremstilles
fortellingen.At barnets perspektiv har alt fokus, har bidratt til kritikk rettet mot

fremstillingen.
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Somg, ensomhetjlhgrighet,spiseforstyrrelseng slvskadinger ogsafaktorer som preger

bokas ématikk.Inga ma sta i en utfordrende livssituasjon helt pa egenhéitiegg til at hun

ma ta ansvar for brgdrene sikin ma oppmuntre moren nar hun grater. Inga ma vaere «den

sterke»Den som husker a fa med seg alt, den som smiler og den som talendér til slutt

opp med a straffe seg seSelvskadingen tematiseres ved at en rekke skarpe gjenstander er

med i oppslagene. Knuste glasskar, en saks, en kniv, flere gafler og spiker er eksempler pa
dette.

| fortellingen kommer det ogd#§idelig frem at Inga ma veeret mellomledd mellom

foreldrene. Hun ma veedet hun kaller for en «spion». Hun ma lytte, se og bringe videe
er altsd apenbart at Inga far oppgaver hun ikke skal ha, mor og far .sviltegg til & bruke
ordet «spion», er det ogflére spraklige virkemidler teksten Farst og fremst er det
interessant hvordan det litteraere ngkkelbegrepet krig, allerede pa forsiden, skaper sterke
assosiasjoner. Begrepet har metaforisk kraft og kan etter min mening, sies a vaere
velfungerende i forbld til tematikken Gjennom boketbenyttes begreper soxspion,

«soldat», «flyktning». Som nevnt tematiserer boken pendlingen mellom foreldrene. Slik jeg
tolker teksten, fgler Inga seg som en «kasteball» som ikke hgrer til noen Istgstag9

fremstiles det slik:

For i denne krigen fins det ogsa flyktninger,
og Inga bor ingen steder, alle steder,

bor bare i en bag og en sekk

og har litt ting her og litt ting der,

bor midt mellom alt

0g Ma reise og reise.

For slik er det nar det er krig.

(Dahle & Nyhus2015, oppslag 9)

4.3 Oppsummerende kommentar
Begge bgkene er preget av peritekster med sterke uttrykk. Ikonoteksten i bgkene veksler i
begge tilfellene mellorkomplementeer og tolkende ikonotekst. Man kan ogsa si at det

veksles mellonBarthesto prinsipper: Forankring og avlgsning. Dette er ogsa noe som
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styrker pastanden om bgkenes doble stemme, eller doble adresse. Denne
kommunikasjonsformen er utfordrende slik at bgkene ikke bare henvender seg til barn. Den
komplekse ikonoteksten som pre@pegge bgkene skaper tomrom i tekstsom er opp til

leseren a fylle. | det fglgende vil jeg ga over til den mer praktiske delerbiddeboka

brukes i klasserommene. Jeg vil gjgre rede for gjennomfgringen og legge frem resultatene

av gktene.

5. Bildeboka i bruk

Da min problemstilling er rettet mot et didaktisk perspeldivsket jeca berike oppgaven
med praktiske aktiviteter hentet kkasserommet. Dette gnsket jeg a gjgre for & ha noe a
relatere fagstoffet til, samktualisere innholdet i bildebgkerog undersgke hvordan kign
fungere sondgrapneetil samtale Slik jeg ser det, vitlisse klasseromsgktehilra til &
utvide den helhetlige forstaelsen av fagstiofom presenteres i oppgavéag bestemte meg
for & gjennomfare to littereere gkter. Dfensteble gjort i en 7. klasseg den andre i en 2.
klasse. Besgkene fant steetl NN skole og gikk ut pa a planlegog giennomfardittersere
okt medbildebokai fokus. Da skolen var en nynorskskole, er allellegig som ble brukt

utarbeidet p@lenne mdbrmen.

5.1Gjennomfgring
Som allerede presisert, fikk jeg to skoletimer til disposisjon. For a utnytte tiden best mulig og
for afa gnsket driv og paresjon i arbeidet, ville jeg forsgke & holde meg til tidsplaoen

jeg presentertevenfor.

| 7. klassen startet jeg med a presenteeg for éevene og informer dem om hvorfor jeg var

hos dem denne dageleg forklarte ogsa hva vi skulle gjgre sammen. Dette var viktig for den
nye relasjonesom var i ferd med a etableré®. klasse kgnte elevene ngegodt og jeg dem

sa der fokuserte jeg mest pa hva gkten skulle inneholde. | begge klassene ville evike
masteoppgaven min handler om, da jeg gnsket & ha elevene sa apne, nysgjerrige og
fordomslgse som mulig. Jeg ville ogsa at elevene skulke wtid likest mulig startpunkt far

vi gikk i gang med arbeidet. Jeg startet med a gjgre det tydelig for elevene at ingen spgrsmal

er dumme og at det som blir sagt iddarommet, blir i klasserommet.
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For & avdekke og aktivere elevenes eventuelle forkames, spurte jeg elevene om hva en
bildebok er. Etter de hadde avgitt sine svar og kommet med noen refleksjoner rundt dette,
trakk jeg frem Hallbergs fglgende definisjontaldeboka «En barnbok med en eller flera
bilder pa varje uppslag» (Hallberg, 1982 164). Denne definisjonen lot jeg elevene tygge
litt pa, da definisjonen er enkel, men kan ogsa&iesre sveert vid og omfattenéidevene

ble deretter informert om at det var nettopp en bildebok vi skulle jobbe med. Jemgikk
gjennom planen fopkten. Eévene fikkdet daklart for seg at én del av arbeidsheftet var til

tenkt til for hgytlesingen og éi etter.

Vi gikk i gang med det aktuelle arbeidsheftetste del. Som nevnt over fikk elevene cirka
10 minutter til & gare pa disse farste pgaveneEtter dette plasserte jeg meg i fremre hgyre
hjgrne og gikk i gang med hgytlesingen. Jeg leste med eb|eynt tempo frem til oppslag
3 som vadet fgrste lesestoppebegge bgkenettter at elevene hadde kommet med sine
refleksjoner, lestgeg frem til det neste stoppet, som eapslag 19 Dragenog 17 iKrigen.

Her fikk ogsa elevene kommentere innhadmspillet mellom verbaltekst og bilder, samt

tematikk.

Etter hele boken var lest hgyt for elevene og alle oppslagene var vist pdosmth, gnsket

jeg a fa tak i elevenes umiddelbare reaksjoner og tanker om boken. Dette ble gjort muntlig og
jeg spurte fglgende sparsmal: «Hva tenker dere nd?» og «var boken slik dere hadde trodd pa
forhand eller var den annerledes fra hva dere forvent&tter dette fortsateevgruppene

meddet aktuellearbeidsheftets andre del.

| 2. klasse leste jeg oppgavene hgyt for elevene. Dette var en bevisst avgjgrelse jeg hadde tatt
i forkant, da jeg visste flere av elevene kom til & bruke mye, ungdvéandig & avkode
spgrsmalene. Da elevgruppen er sapass liten var dette ogsa med pa a skape en sterkere
fellesskapsfalelse i arbeidétdel tosvarteelevengpa spgrsmaom i hovedsak vamyttet il

bokens innhold og tematikken den bergfatalt var detitte oppgaver, men flere av dem var
avkrysningsoppgaveElevene arbeidet godt med oppgavene og alle deltok i arbeidet. Jeg var

til stede i klasserommet hele tiden. Dette gjorde at jeg ogsa fikk med meg en del av

drgftingen som foregikk i gruppene.
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| 7. klassestartet elevene med a fullteskrivestarterne jeg haddatt opp! tillegg til dette

svarte de skriftlig pa noen spgrsrkéittet til bokens innhold og tematikElevene var ivrige

og jobbet rolig og kosentrert. Da jeg ikke hadde etablert relgjon til eleveneyalgte jeg a

ga ut av klasserommet mens elevene jobbet med disse oppdaetnehadde jeg informert
elevene om pa forhand. Dette for at elevene skulle kunne diskutere og samtale fritt om temaet
uten erforholdsvis ukjenwoksen til sted. Etter cirka 1%ninutter kom jeg inn igjen i
klasserommet. Elevenar da ikke langt unna a vadezdige med de skrifige oppgavene.

Begge klassene hadde et tilnaermet likt sparsmal til slutt. Spgrsmalet dreide seg om hvor eller
hvem man kan f& hjelp am man befinner seg i en slik situasjon som Lilli eller Inga i

bgkene.

Arbeidsteftet dannet grunnlaget for den videre samtaied samtykke fra elevene gikk vi

giennom noen av oppgavene for &nsa de hadde kommet frem fletteerfarte jeg avar en
fin inngangsport for a fa i gang samtalene. Samtalene flgt gedge klasserommerog det

var tydelig at bgkene fenget begge elevgruppéeg benyttet meg av samtaleguiden for a
holde samtalene gdenddéva som kom frem blant svarene i arbeidsheftenevogdan

samtalene forlgp vil jeg na presentere i de neste avsnittene.

5.2 Resultater og interessante funn

For a strukturere resultatene og andre interessamtesfum kom til syne i lgpet av de to
klasseromsktere, har jeg valgt & presentereterialet klassene hver for sedgegvil gjengi
elevenes svar fra arbeidsheftet, samt elevenedlige bemerkninger underveester best
mulig evne. Etter jeg har lagt frem resultatene fra debeftet, vil jeg ta for meg hva som
kom frem knyttet til lesestoppe og deautvalgte oppslagen&or & gjgre nytte av materialet
som kom ut av gkteni klasserommenéar jeg med meg noen av synspunktene og

perspektvene videre inn i drgftingen senere

5.21 Arbeidsheftettil Krigen
| 7. klasse viste det seg raskt &\enehadde littforkunnskaper om hva en bildebok er.
Enkelte mente det var bgker med bare bilder, mens andre mente at bildeldwkezr bilder
hvor bilder og skrift kombineredloen elever sa de tenkte pa bildebgker som bgker ment for
sma barn.
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Pa spemal om elevendgrsteinntrykk awildebokaKrigen, kom det frem at over

halvparten av elevermaente den sa barnslig ut. Flere sa de ikke ville valgt den asértpa
farsteinntrykket. Noen f&a de syns den sa gay spesielt pa grunn av titteleikinyttet til
paratekstene la elevene ekstra merke til regnet pa forsiden og den svarte fargen pa
bokomslaget. Noen bet seg ogsa merke i det gdelagte huset det er bilde av pa baksiden av
boken. Ut ifra paratekstene, trodde de fleste elevene, med unntak astykkar, at boken

kom til & handle om krig, slik vi seamyhetene med vapen og bomkelevgruppen var

ganske enige i hvem de trodde var malgruppen for boken. De svarte elevét. frarvh.

Elevene begrunnet dette med at illustrasjonene sa enkdeavgslige» ut, i tillegg til at

bokens tittel appellerte til krig. Flere av elevene sa tittelen ga dem assosiasjonerrtddmge

«putekrig» og «lekekrig».

Etter jeg hadde lest boken for elevene, skulle de arbeide med arbeidsheftets andre del.
Elevenevar overraskende gode til & kommentere forholdet mellom verbalteksten og bildene,
til tross for at jeg ikk hadde oppfordret dem til det. Elevésmenmenterte at de likte
illustrasjonene, men at de til tidear sterke og rgrende. Noen elesearte at delkte rytmen

i verbalteksten med hyppige gjentakel$gette mente de gjorde boken lettere a letibegg

til dette nevnte ogsa noen elever at det er brukt mange sterke ord i verbalfeksten.
gruppene, altsa over halvpartened@veneskrev at de meer bildene passeodt til

verbalteksten. Likevel vate sammelevene klare pa at innholdsg meningeradde blitt
svekket og forandret betraktelig dersom den ene av modalitetene hadde blitt trukket fra.
Elevene var derfor enige om atkdems helhetligekionotekst har tilneermeikl funksjonell

tyngde fordelt pa de to modalitetene.

Elevene skulleogsfaul | f Bre to skrivestartere. Den fRBrs
ble det svart fglgende:

«Vi likte at bildene var fargerike, leveadg hadde my#lelser i seg»

«Vi likte atfortellingenble s& myéedrenarvi sa pabildene ogdu leste skriftepa

samme tid»

«Vi likte at det ikke var sa mye skrift i boken, slik at noaysa kunne se pa bildene»

«Vi likte at alle oppslagene vankle & forsta»
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Denandre skrivestarteren som innledet medl«\i kt e i kke atée var det

elevgruppen som svarte pa. De svarte falgende: «Vi likte ikke at innholdet var s@#&ist».
spgrsmal om hvorfor de andre gruppene ikke hadde skrevet noe, svarte eleveik&awdet

noe de ikke likte, at de liksom ikke var misforngyde med noe. | etterkant papekte én elev at
h*n trodde de hadde tenkt litt feil: «Vi kunne jo tenkt pa temaet?! At vi ikke liker hvordan
Inga blir behandlet. Og at foreldrene er darlige foreldrestertid ser jeg at dette kunne veert
unngatt om jeg som leerer hadde papekt dette fgr elevene satte i gang. Flere grupper kunne

nok ogsa avgitt et svar om de hadde hatt litt bedre tid pa seg.

Pa sparsmalet om hvilke arbeidsoppgaver Inga har fatt, ®lavene tilneermet likt. Elevene
skrev at hun ma ta vare pa bradrene, smile, huske alt de skal ha med seg og veere flink pa
skolen. En av gruppene skrev avslutningsvis i sitt svar: «<Hun mé jo gjare!ALElevene

som skrev dette, forklarte at de mente mgek hensyn til Ing og at hun har for mye ansvar.
Om hovedpersonen Ingas rolle i familien, ble svarene som falger: «<Hun er barnepasser»,
«Inga er en kasteball og en flyktning som menkpe for begge foreldrene» oguwhgjar

mange ting, men det er ingeons setter pris pa det». Jeg ma innramme jeg ble imponert da
jeg sa disse svarene, dauiser at elevene virkelig har fatt en forstaelselfigas vanskelige

situasjon midt oppi skilsmissen.

Pa spgrsmalet om hvor eller hvem man kan fa hjelp av i egitlésjon som Inga befinner
seq i, svarte elevene sveert likt. Det familizere relasjonewvenner, hekssgster og leerere
som ble trukket fremDette understrekdwor viktig det er at elevene opplever forstaelse og

blir matt av trygge voksne pa skolen.

5.22 Samtalen med 7. klassingene

Da jeg lestKrigen for elevene stoppet vi opp to ganger. Som neaigteeleveneut farger

som uttrykk for falelser under lesesteme. Dette gikknuntlig for segVed oppslag 3
kommenterte flere av elevenedet er kofl ikt mellom foreldrene tilnga. Enkelte elever var
ogsa overrasket over at det var en slik type krig det var snakk om. Knyttet til verbalteksten
trakk ogsa noen av elevene frem at det skjer mye i huset som Inga ikke liker. Elevene var

enige om at dennedmstillingen forsterket og synliggjarordan Ingaegentlig hadet
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hjemme Elevene la ogsaaskt merke til kontrasten som mellatat gule og det bla i
oppslaget. Tre elever kommenteogsa Inga som stéialvveis gjemt bak veggen. De mente
det sa ut somat hun er redd, lytter i hemmeligheg gjiemmer seg for foreldrene.

Selv om elevene hadde mange kommentarer til oppslaget, hadderjeant bestemt at de
ogsaskulle bruke arket med fargekoder. Elevene skulle gi oppslagefedge som uttrykk for
folelsenesomde ment&kommer til syne i det aktuellgppslaget. Her korsekselever frem til

at den bla fargen passer best, da de mente at bade verbalteksten og bildene uttrykker redsel og
usikkerhet. To av elevene ga oppslaget svart farge som uttrykkesgtoghet. Disse

begrunnet det meak bildene viser en trist Inga delvis gjemt bak veggen. De to destere

mente at den rgde fargen y@ssende, da bildene visgeangling mellom foreldrendisse

elevere kommenterte ogsa foreldrenesle gyne som derbandt med sinne.

Ganske mye senere i boken, stoppet vi opp ved oppsl&delene var raske til &

kommentere oppslaget. Noen elever fokuserte pa hvor darlige foreldre Inga har som ikke
legger merke til henne og andre rettet fokus mot Inga. Noenreawiet sa ut som Inga

skulle til & sprenge, siden hun er sa rgd i ansiktet. To elever kommenterte at ansiktsuttrykket
hennes ser ut til & veere opphengt, at hun bare har et falskt smil om niDenear. tydelig at

flere av elevene var forberedt pa enkilslig slutt. Elevene fortsatte med kommentarer som

«Hvordan skal huklare seg nd?» og «Hun kommer til & dg».

Elevene hadde allerede vist stor interdes®ppslagene i boke De var ogsaelvillige til &

bidra med egn&anker og refleksjoner. @te gprde det nok pd maegnater lettere for meg a

fare samtalenidere Likevel hadde jeg forberedt Emnledendespasmal samtalen skulle

springe ut fraHva er bokens tema7Elevene fikk farst diskutere innad i gruppene skl

elevene vaenige om at boketematisereskilsmissel elevgruppen viste det seg at det var to
stykker som hadde skilte foreldre. En av disse elevene sa h*n hadde fglt p& noen av falelsene
sam Inga kjenner pd, eksempelvis darlig samvittighet etghdnatte ta parti med én av

foreldrene. Den andre sa h*n kjente seg igjen pa det punktet at foreldrene fikk seg nye
familier og at man derfor kan fale seg tilsidesalten jeg far jo dobbelt opp med gaver til jul

og bursdag, da!» avsluttet eleven migdtte vitner om at eleven forsgkte égbense de vonde

folelsene og snu det til noe positilde andre elevene, som hadde begge foreldrene under
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sanmme tak, lyttet ivrigVidere kom det frem at disstevenengsa kjente noen som hadde
gjennomgatt en skilsmisse. At Inga ikigiser ble ogsa tridet frem av en elevsamtalen.

H*n bekymret seq for at ikke foreldrene tok tak i problembtga star liksom sa alene i
situasjonen» ble det sagt. En annen elev sa fglgende: «Det er jo litt sykt at dette faktisk er sant
og skjer rundt oss hele tiden»eFé¢ andre elever responderte ved et bekreftende «Mhhm» og
nikket.

Det var helt tydelig at elevgruppen la merke til attdeltkes frenflere tematiske aspekt i

boken. Elevene var gode til & sette ord pa bade det de opplevde i oppslagene og tematikken
sombergres. For & dra samtalen litt videre fra tematikken og over til bokens evne til & skape
identifikasjon, stilte jeg falgende sparsnidla falte dere i mgte medoken?Pa dette

svarte derenegruppen at de ble triste nar Inga hadde det vondt og attdenfied henneDe

falte empatiDe sa de synesynd pa hennedaforeldrenekke ser ut til & bry seg. Den andre
gruppen hadde en litt annemkling i sitt svar. De svartat de fglte urettferdighet og at de

selv er heldige som ikke har det slik som Ingan siste gruppen svarteds fglte Inga

hadde for mye ansvar.

Det avsluttende spgrsmalet var det samme som det siste jeg spurte elevene om fgr vi satt i
gang med hgytlesingen av bokétvem tror dere na er malgruppen for boken?Det
interessante her vat svarene hadde forandret ségr lesingervar hele elevgruppen enige

om at boken passet for elever fra 4. til 7. trinn. Etter lesingenbagdat med bokens

innholdog tematikk svarte den ene gruppen at bokan kasse for elever fra 5. til .10

trinn. Den andrgruppen satde sa for seg at innholdet og sprtklir for taft for mange

elever pa 4. trinn De sa ogsa at de trodsi& unge elevekke ville skjgnne stort av

innholdet i boken. De hevdet videre at det ikke er noe gvre aldersgrens&daret var

ogsa de andre gruppene enigéen siste gruppen sa de falte boken var mer for voisne

for barn Dette begrunnet de med at voksne kanskje burde lese den for & se hvordan de ikke

skal behandle barna sine.

5.2.3 Arbeidsheftet til Dragen
De atte 2. klassingene var sikre pa at edehibk er en bok med bare bildetdet sier jo seg

selv!» sa én av elevenBe trodde bildebgker er for barn som ikke kan lese bokstaver enda,
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og som kun ser pa bildene. Da jeg fortalte at bildebgker kan haitdeieog skrift, ble en

del overrasket. Som forventet i forhold til klassetrinn, hadde altsa ikke disse elevene sa mye
forkunnskaper om hva en bildebgker. Pa spgrsmal om elefansesinntrykk awildeboka

Dragen, kom det frem at mange av elevene syrassi litt skummel uElere sa de ikke

gjerne villevalgt den selpa biblioteket om de hadde funnet den. Zmtinnlysende at

boken vekket badeysgjerrighet og iver i elevgruppen.

Pa det farste sparsmalet i arbeidsheftet skrev elevene at de steékj@n. Elevene leste

raskt tittelen og kalte derfor skapningen pa forsiden for en drage noksa umiddelbart. Den ene
elevgruppen skrev at de trodde boken handlet om en ensom jente som blir venn med en
drage. Den andre gruppen trodde at det handlet genemsom hadde mareritt om drager.

Pa sparsmalet om hvilken malgruppe boken er rettet mot, svarte begge gruppene at den
matte vaee for litt starre barn og ungdomm@&en kunne i alle fall ikke vaere for sdkalte

«barnehagebas daelevene syntes desd &ummel ut.

Etter boken var lest skulle elevene svare pa hva de synes om boken. Dette skulle de gjare
ved a sette et kryss over det smilefijeset som passet best. De kunne velge mellom smilende
munnsom betad at de likte derett munnsom betgd at den vak og sur munrsom betgd

at de ikke likte denAv totalt atte elever, svarte seks stykker at de likte boken. De to
resterende hadde krysset pa rett mumgen svarte at de ikke likte boken. Om dette var

fordi de ble pavirket av hverandedler hadde andrgrunner, viteskke.

Pa spgrsmalet om hvem boken handler om svarte begge gruppene Lilli og dragen. Den ene
gruppen tilfgyet ogsa dragetemmeren pa sitt svar. En av elevene rakk opp handen og smilte
l urt: ¢Men dr ag eHrnsaikke merle foestpadhva eleveq ténkte pa, og
nikket bekreftende til eleveileven hadde fatt tak i det abstrakféere kom spgrsmalet

«Er moren til Lilli grei mot Lilli?». Et par av elevene rakk & si at vi ikke vet hvem moren er,
far flere av elevene plutseligjgiite at det er dragen som egentlig er morsfigutvene

var enstemmige om at «nei» var det riktige svaret her.

Pa spgrsmalet om hva dragen gjgr mot kidim det litt ulikesvar. Den engruppen svarte
at dragen stenger Lilli inne og kaller hennedtygge ting. Den andre gruppen svarte at
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dragen er sint pa Lilli. Dragen kjefter og @delegger ting slik at Lilli til shtremmeDet

neste spgrsmalet var kanskje det jeg var aller mest spent pa: «Er moren til Lilli en ekte
drage?». Hadde elevene adwmiindividuelt med oppgavene, er jegjt sikker paatdet ville

veert variasjon i svarenBegge guppene endte opp med & krysse av pa «nei», men det var
tydelige diskusjoner innad i begge gruppene. Enkelte elever mente nemlig at man kan bli sa
sint som a drage. En annen elev mente at Lilli kanskje kunne vaere adoptert til en
dragefamilie Den siste mente at moren var blitt forvandlet til en ekte drage siden hun var sa
sint sa ofteDet var sveert spennende og interessant & hgre elevene argumentereeay draft

slikt spgrsmal pa denne maten.

Sparsmalet som fulgte var en avkrysning der elevene skulle avgjgre om voksne kan gjgre
hva de vil med barn. Som nevnt tidligere, hadde denne klassen nylig hatt et opplegg om
seksuelle overgrep og grenser knyttet té@gg andrs kropp. Alle elevene svarkaei»pa
avkrysningenDa jeg spurte om de kunne begrunne svaret, svarte en elev: «Nei, for de
voksne har ikke lov til & ta pa tissen til barn». En annen elev tilfimgkt «Bare hvisnman

er hodegen for eksempelPette farte rett videre til det neste spgrsmalet som dreide seg om
hva voksne ikke har lov til & gjgre mot barn. I tillegg til det nevnte, kom det ogsa frem at
voksne ikke har lov til & stjele fra barn elt#a dem. Det ble ogsa skrevet at voksne ikde h

lov til & tvinge barn til ting.

Det avsluttende spgrsmalet var hvor eller hvem man kan fa hjelp fra om man har det slik
som Lilli. P& dette svarte elene lzerererpoliti, rektor og helsesgster. En elev nevnte ogsa
barnevernetl likhet med svarenelt?. klassingene, ser man ogsa her at skolen nevnes som
en viktig hjelpeinstan®ette statter opp under oppfatningen om at skolersaptalemer

med barn om slikearbardemaer.

5.24 Samtalen med 2. klassingene
| likhet med gkten i 7. kla®,la jegogsa inn to lesestopp da jeg leBrageni 2. klasse
Farste gangen vi stoppet opp var ved oppslay@ Lilli akkurat har kommet hjem fra
skolen. Flere av elevene i 2. klasse undretdgsmbarbver hvem det er Lilli snakker om
som ikke skal vaknéDatittelen gir en indikasjon pa at det handler om en drage, var det
enkelte av elevene som trodde det 1a en sovende drage pa loftet eller i kj&leagn.
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elevene bet segkstramerke i detaljene i bildet. En elev kommenterte gulvteppet og sa at
det lign¢ endart-skive. En annen elev var nysgjerrig pa hva som gjemmer seg bak dgren i
veggen som Lilli lukker igjemoppslaget

| det 19. oppslaget stoppet vi opp igjen. Kemmenterte elevene at Lilli gadere ut na.
Flere av elevene la merke til at deé@mmerens bil fortsatt star parkert utenie.

konkluderte med at Lilli er gladere fordi hun har fatt hjelp. En elev presiserte at fargene i
bildet erlysere na enn tidligeréa spagrsmal om hva eleveadde vagrunnen til dette
svarteh*n fgrst at hh ikke visstehvorfor. Ettera ha tenkt seg litt om, sdevenplutselig
«Kanskije fordi det er litt bedre na? Gul er jo en finere farge enn sanne famdesom det
var».En annen elev péekte dagen som flyr av garde oppéhgyre. At gulvteppet ligger
utenfor huset, ble ogsa kommentert. Elevene trakk altsa frem flere interessante detaljer i
bildene. De sammenlignet ogsa noen elementer som de hadde sett tidligere i boken. Det
viste seg likevel a vaere utfordrende fiaange a2. klassingend si noe om Vorfor

tingene var slik de var, elletdypehvorfor ting hadde forandret seg.

Ogsa disse elevene hadde mye pé hjertet nar det kbokéhs mnhold.| forkant var jeg

likevel spent pa om délle klarefa tak i den underliggende tematikken som fornsidle
Sparsmalet jeg stilte elevene vaHva handler boken om? Finnes det en dypere

mening. Elevene gikk raskt i gang. De snakket fgrst sammen i gruppene og deretter spurte
jeg hva gruppene hadde kommet frem til. Den farste firergruppen mente boken bandler

Lilli og en slem drage. De sa videre at det egentlig var moren Lilli bor med, men at hun hadde
blitt forvandlet om til en drage for lenge siden, siden hun alltid var sa sint. Den andre gruppen
svarte at boken handler om Lilli, en sint drage, morenragelemmeren. Det interesdge her

var hvordan dennergppen omtalte dragen og moren som to atskilte karakterer. Elevene
svarte videre at moren til Lilli lignet pa en drage nar hun ble sint. De fortsatte: «Heldigvis
turte Lilli & henge opp lappene, sanmegetemmeen kunne komme a hjelpex»ruppen

undret seg over at moren fortsatt var forkledd som en drage i det siste oppslaget, nar alt hadde
blitt bra igjen. For & fa elevene til & utdype svaret sitt ytterligere, spurte jeg hva de tenker om
dragetemmeren<Hvis vi mennesker trenger & fa hjelp til & roe oss ned, hvem kan da hjelpe

0ss?», fortsatte jeg og ba elevene drgfte dette i gruppene. Legen, politiet og skoéemible
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blant svarene. Etter hvert trakk enkelte elever paralleller mellom boken ogkaxige liv.

Elevene foreslo at dragetemmeren kunne veere en person som jobber pa skolen til Lilli.

Pa sparsmalekHva fglte dere i mgte med boken?svarte elevene i 2. klasse tilneermet likt
7. klassingene, til tross for at de arbeidet med to ulike h@k&lassingensa de syntes synd
pa Lilli. Den starste forskjellen mellom 2. klasse og 7. klasse sine svdwyardor de syntes
synd pa hovedpersonene i bgkeheklassingene syntegral pa Lilli fordi hun ikke karha

med seg noen hjeoy er derfor esom. 7 klassingensyntes synd pa Indardi foreldrene

ikke bryr seg og at hun blir nedprioritert. De nevnte ogsa det store ansvaret Inga har fatt.

FarDragenvar lest, var alle elevene i 2. klansmige om at boken passet bestdtmrre barn

og ungadmmer.Dette var basert pa elevenes farsteinntrykk av boken, da de oppfattet boken
som skummel. Etter & ha lest boken, var jeg spent pa om dette hadde endeet stite J
spgrsmaletHvem syns dere na boken passer forRlevene diskuterte i grupperizet

fremkom at lesingen hadde pavirket elevenes syn. Elevene sa de mente boken passet for litt
yngre barn ogsa, i tillegg til ungdom og voksne. Arsaken til at de mente dette, var at den
fenget dem og fordi det var sa mange fine illustrasjonen&darrbgar jo ogsa fa vite hva de

skal gjare hvis sant skjer med dem», varéeelev som understreket, «og det ma voksne og

gamle, ogsal» tilfgyet en annen.

5.2.5 Tegneserie i 2. klasse
Kort tid etter mine besgk i de to klassene, dukket det opp en overraskebe dém. Dette
punktet ligger altsa utenfor mitt planlagte forskningsarbeid. Jeg finner det likevel interessant

og gnsker a inkludere det i min avhandling.

| 2. klassen hadde elevene arbeidet med tegneserier i ukene etter mitt besgk. Elevene fikk da
anledningtil & lage sin egen tegneserie. De kunne selv velge om de ville dikte en egen historie
eller om de ville rekonstruere en historie de kjente tiav€ne var at de skulle ha en tredelt
inndeling med innledning, hoveddel og avslutning. Det interessamtat to av elevene valgte

a lage en tegneserie domagen Det var tydelig at fortellingen hadde gjort inntrykk pa dem.
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Elevarbeid 1.

Elevarbeid 2.

| elevarbeid 1 er det tydelig at eleven gnsker & fremstille Lillis feedsd hjelp av
ansiktsuttrykket henne$egneserien har lite verbaltekst, men sveert uttrykksfulle tegninger.

Verbalteksten i tegneserien kan se ut som er skrevet av en voksen. Dette fikk jeg ogsa
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bekreftet av klassens leeretegneserien er Lilli badeei seg, reddforgratt og gladDet er

ogsa interessant hvordan denne eleven har tegnet hjerter pa veggen under vinduet. Dette er pa
den samme tegningen hvor dragen kommer for & angripe. For & finne svar pa dette, fikk jeg
den aktuelle lzereren til & spgaieven. Eleven forklarte det pa fglgende vis: «Det betyr

liksom at ho fortsatt er glad i LillisHer har altsa eleven plukket opp mye som kan leses

mellom linjene.

| elevarbeid 2 er det ogsa flere spennende fremstillinger. Med farste gyekast ser man at
tegningene er preget av mye mindre farger enn den andre. Denne tegneserien har mer
verbaltekst enn elevarbeid 1. | innledningen formidler verbalteksten at Lilli gar hjem og at
hun gruer seg. Pa tegningen ser man to sma jenter pa vei mot en stor dgin Barvain

noe som kan likne gatelys eller blomster. Disse henger veldig med hodet og kan symbolisere
tristhet og/eller redsel. P& det neste bildet kommer dragen ned fra loftet. Dragen har en pistol
som skyter mot Lilli. Lilli befinner seg midt pa blinketiinnen av trappa. | verbalteksten

star det: «Bare ho ikke vokner tenker Lill>det fglgende bildet beveger Lilli seg bort fra

huset som na ser veldig lite ut. | verbalteksten formidles det at Lilli flytter. | avslutningen

henger Lilli opp lapper for & hjelp.

Dette er altsa to fortellinger om Lilli og dragen, men med ulike nyanser. At disse elevene selv
valgte & formidle akkurat denne historien, sier noe om at teksten har rgrt ved dem pa ett eller
annet vis. Det er interessant a se hva som skéltgraseriene, hva elevene har lagt vekt pa.

Det er ogsa spennende a se hvordan to elever med ulike skriveferdighdtestéang

fortelle én og samme fortellinged hjelp av ulike modaliteter

5.30ppsummerende kommentar

| begge klasene opplevde jegamtiver ogglede ved & arbeide med de to utvalgte

bildebgkene. Elevene var nysgjerrige, apne og reflekterteidatbBet var ogsa interessant

se at begge elevgruppene klarte & arbeidedanert i en sapass lang gkt. Bade 7. og 2.
klassingenerar motverte i mgte med arbeidsheftenedsgyttet ivrig underngytlesingen.
Elevenevar ogsa aktive og undrende i samtalene, bade underveis og i etterkant. Slik jeg ser

det, kom det frem mange gode og interessante refleksjoner i samtalene.

88



6. Drafting

6.1 Innledende kommentar

Drgftingen er den avsluttende delemin oppgave. Her vil jegelyseog drgftenoenpunkt

jeg mener er relevantearhold til mitt tema ogroblemstilling. Enkelte av utgangspunktene

for drgftingen haweert fastsatt fraaty én, mens aeer skapt pa bakgrunn av
nysgjerrighetnsom har vokst frem i lgpet av arbeidsprosesBemftingen er rettet mot et
didaktisk perspektiv, da det er dette oppgaven min dreier segarst.og fremst gnsker jeg a
undersgke hvordatfen kunstneriske fremiiingen pavirker lesingen av bildebgker. Jeg vil

0gsa se naermere pa hvem som er bgkenes malgBgpan problemstilling lyder Hvordan

kan bildebgker med kontroversielle temaer anvendes i samtaler i klasserommet, har jeg valgt
a trekkefrem bildebgkenean verktay. Det er her hovedtyngden i drgftingen ligyetere

gnsker jeg a svare pa hvordan mine to utvalgte bildebgker fungerte som darapnere til samtaler
i klassene. | forlengelsen av dette vil jeg avslutninggraste identifikasjon og avstand til

tema.

6.2 Hvordan pavirker den kunstneriske fremstillingen lesingen av bildebgker?

Tidligere i oppgaven har jeg lgftet fremg undersgkt flere sider véildeboka egenart. Jeg
gnsker & innleddennedraftingen med fglgende spgrsmal: Hvordan pavirker den
kunstneriske fremstillingen lesingen av bildebgKkeoth forklart tidligere er det flere tett
sammeRobledebegreper som i stor grad kan sies a prege den kunstneriske fremstillingen av
en bildebok. Her snakker jeg om peritekster, ikonotekst og tomromG8tiktte gjer rede

for, er peritekstene de visuelle og verbale funksjonene sonbitgebokatil en bok, og ikke
bare en bunke med lgse ark (Genette, 1997 [1987], s. 4). Eksempler pa periteksteger for
bakside, samt tittel og tittelblad. Peritekstenkeserens aller farste mgte med teksten, og er
derfor med pa & ame et farsteinntrykk av bokeDet er interessant hvordan man som
menneske er utstyrt med et tolkningsapparat som aktiveres vedamkolker den

verdenen man er en del kontinuerlig Birkeland og Mjar, 2013, s. 165). Dette betyr at
forkunnskapene, erfaringene og fordommene man har med seg i bagasjen, pavirker
fremtidige forstaelser og tolkningédette kom tydelig frem i mgte med de to klassene jeg

besgkte.
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Slik Tennesser(2017, s. 9) forklarer, er farsteinntrykket svaert avgjgrende nar det
kommer til valg av tekster. Er farsteinntrykket godt, vil ofte leserdge a lese boken.

Hvis ikke, blir boken gjerne stadende igjen i boKen. Mediet jeg undersgker,
bildebokmediet, er som sagterk preget av peritekster. | mgteed disse, vil leseren
automatisk tolke og gjare seg opp en gyeblikkelig mening. Denne meningen tas ogsa med

videre inn i boken.

At peritekstene former farsteinntrykket, kan pa én side sies a vaere hdmrBem kjenvar
bildebgkene tidligereent for sma bar, men dette har endret seg betraktelid tiden.

Likevel vil jeg pasta at noen bildebgker fortsatt har et barnlig og lekent uttrykk. Dette kan fare
til at elever fgler seg utenfor den malgruppen de antar at leoképasset til. Denne var en
prodemstilling jeg mer eller mindre matte pa i begge de littereere gkitare.av elevensa

de syns boken sa barnslig Ut ifra farsteinntrykket sagséflere at det ikke var en bok de

selv ville valgt a lese. Dette et tydelig eksempeldat peritekstene kan pavirke valget av

baker P4 @ annen side vil jeg hevde at peritekstene er sveert berikenbiédfeivoka Da de

bestar av bade visuelle og verbale funksjoner, er de med pa a na ut til en stgrre malgruppe.
Periteksene apner pa denne maten opp for flere tomrom og tolkningsmuligheter. | tillegg til
dette f-r | eseren en sj ans eenmatéenmdetdnar gjgrik j e n't

mgtemed for eksempel en roman.

| tillegg til peritekster, er ogsa ikorekst et sentralt begrep i arbeidet med bildebgker. For
hvordaner ikonotekstemed péa a @virke lesingen av en bildeboBAdebgkene er som kjent
sammensatte tekster hvor flere modaliteter kombineres og star i et forhold til hverandre. Som
oftest er det maalitetene verbaltekst og bilde som spiller sammen i en bild&mtler ogsa

disse modalitetene som er gjeldende i mine to utvalgte bildeHasmren ma da badese
verbalteksten, samt studere, forstatolke bildene. Slik Hallberg understreker, mgeken vie

dette samspillet mellom verbaltekst og bilder, oppmerksomhet hele veien gjennom lesingen
(Hallberg, 1982, s. 165).

Med kombinasjoenav verbaltekst og bilder fremstditdebokasom en estetisk helhet

som appellerer til flersanser (Bjorvand,@2, s.136)Pa grunn av dette kan man pa én

side hevde abildeboka sammenliknet med en roman, stiller faerre krav til enkelte av de
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lesetekniske ferdighetene. Er de verbale leseferdighetene svake, vil ogsa awbyttet
verbalteksten svekkeBette bidratil betydelige forskjeller blant elevenes utteyav
lesingen av en bildeboRa en annen side stilleildebokahgye krav til & lese
multimodalt, en hermeneutisk eller tolkende prosess, som ogsa er en viktig ferdighet
knyttet til lesing. Enkelte elever henye kunnskap og mange erfaringer a tolkedrie

ut ifra, mens andre har feeréévnen til a forholde seg til det abstrakte, er ogsa
varierende. Disse variasjonekan blant annet skyldes livssituasjon og alder. Dette gjar
at tolkningsapparatet er uliktamt elever. Det vil derfor veere store forskjeller nar det
gjelder utbytet elevene far av en bildebok. Dette fikk fmypaerfare i klassene jeg

besgkte.

Peritekster og ikontekst kan sies a vaere sentrale faktorer nar det konbildehbibka
kunstnerige fremstilling.Disse er med pa & danne tomrom som igjen apner opp for egne
oppfatninger og tolkninger. Dette vil pa mange mater si at leseren selv kan skape sin egen
tekst ved lesing av bildebgker.

6.3 Er de utvalgte bildebgkene bgker for barn eller bker for voksne om barn?

Slik Birkeland og Mjar (2013, s. 155) presisemrparnelitteraturen preget av konflikter og
diskusjoner som dreier seg om hva barnelitteratur er, bgr og kan \eanelitBeraturemar
lengestatt i et dilemma ved a veerlagsert feltet mellom kunst og pedagogikkidligere

ble bildebake koblet direkte til barnelitteraturen og pa et tidspunktdile bgker som

inneholdt bildeomtalt som bildebgker (Birkeland og Storae893, s. 14)Hallberg (1982, s.

163) understreker inndimingsvis i sin artikkel at bildebgkene beveger seg innenfor bade

barne og voksenlitteraturen. Jeg mener derfor det kan vaere hensiktsmessig og interessant &
stille fglgende spgrsmal: Er mine utvalgte bildebgReagenog Krigen, baker for barn eller

bgke for voksne om barn?

| bokenEn fanfar forbilderboken!sierforfatter Gro Dahle noe om bildebgkenes doble

stemmel likhet med Birkeland og Mjghevderogsa hurat bildebgkene balanserer mellom

detbarnlige og det voksne, samt det kunstneriske ogatgogiske. Dette er interessante

balanseganger som bidrar tilldeboka malgruppe kan utvidéBahle, 2013, s. 101for

barn som enda ikke har utviklet egne verbaltekstlige leseferdigheter, er naturligvés bruk
91



bilder sveert sentralt. Dettgr bildene en unik mulighet til & uttrykke falelser og stemninger
som vansklig kan formidles gjennom ord. Som nevnt tidligere, kan barnelitteraturen
henvende seq til flere malgrupper. Rhedin omtaler den doble adressaten pa falgende mate:

Medan man i fraga omdonlitteraturen i stort garna forestaller sig att barnet ar den
primara adressaten, har det alltsa under senare ar forts fram tanken att en viss typ av
barnlitteratur rent faktiskt har den vuxna formedlaren som egentlig adressat och att
barnet i dessa fallr att betrakta som sekundar mottagare (Rhedin, 1992, s. 133).

Som tidligererukket frem,harDahleuttalt i et intervju knyttet til sine egne bildebgker, at

hun mener det bade er interessant og ngdvendig a bergre sensitive temaer. Hun begrunner
dette ned at barn trenger et sprak, en mate a uttrykke seg pa om de vanskelige tingene som
skjer i livet. Et sveert interessant moment som kommer frem i dette nevnte intervjuet, er de
voksnes reaksjoner pa Dalllegy N ybldabglk@r. At de voksne ofte trekker sema, kan

slik jeg ser det, tyde pa at det finnes en unnvikende tendens blant voksne nar det kommer til
slike sensitive temaer soforfatterduoerformidler. Fellesfor mange av tekstene med

dobbel adressat, at de ofte har en annen vri enn hva leserantdoriaette erfarte jeg i
undervisningsgktenedKrigeni fokus, da en jente helt plutselig brgt ut: «Qdet boken

var ferdiglest. Bokaar absolutt ikkeslik hun forventet. Jentdsegrunnelse fareaksjonen

var bokensharnlige og lekne uttrykk. Hun hagldlerfor fatt et farsteinntrykk som sa henne

at denne boken var tilpasset sma barn, flere ar yngre enn henne selv.

Det interessante ved babeagenog Krigen er hvordan dé&an leses pa ulike vis. Pémlene
siden karbildebgkene leses som hverdagsfali*éden andre siden kateleses som

alvorlige allegrier over temaenemsorgssvikbg skilsmisseDa begge tekstene kan leses og
forstas pa flere ulike mater, vil jeg karakterisBragenog Krigen som tekster med dobbel
adressat. Dette apner opp for akéo kan passe for en bred malgruppe. Konklusjonen er
altsd at mine utvalgte bildeker er bgker for barn, men ogsdker for voksne om barbet

ene kan ikke utelukke det andre.
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6.4 Bldebgker som verktgy

Ettersom min masteroppgave har fatt titteB#idebokasom darapner til samtale

fremkommer detidlig at jeg mener det finnes et potensial i bildebgkehlehet med
forfatterparet Dahle/Nyhus, har ogsa jeg forelsket meg i bildebgker med kontroversiell
tematikk. Jeg tror barn er i stand til & forstge mer enn det vi voksne kanskje tror. Jeg
mener det er viktig a laere barn til snakke om vanskelige ting, gi dem informasjon og vise at
vi tror de kan forsta. En slik laering er annerlede&s.intervjuav Milena Adanmed
musikkhistorikerJonRoarBjgrkvold i bokenKunstfagené til besveer eller begjeer@995),

fremhevet viktig aspekt ved barns laering:

Mange tror at pa skolen leerer barn ved hjelp av repetisjoner. Gjentas en ting mange
nok ganger, sa laerer barnet det til slutt. Men mye av laeringerpékiselig, som lyn

fra klar himmel. Nar laering skjer pa denne maten, glemmer man det aldri, det blir en
del av ditt subjektive jeg. Slik leering kan ikke planlegges, men det kan legges til rette
for den, blant annet gjennom en laerer som representergeetieforbilde. Barnet ma

bli revet med, fa leve med i uttrykket og kjee berarthet (Adani995s, s. 50).

Slik Bjarkvold fremhever, kaikke all lzering planlegges. Bama selv fa kjienne pa hwsom
treffer eller griper denDet finnes flere mater & bli gpet pa og det er naturligvis sveaert
individuelt hva som treffer hver enkelt. P& bakgrunn av dette kan man si at det derfor er
viktig at man som lzerer tilpasser, samt varierer undervisningen for & bergre flestiegulig.
mener bildebgkesom tematiserer ukie kontroversiell@mrader, kan vaere gode
utgangspunkt. Slik forfatterparet Dahle/Nyhus selv har uttalt, er malet med bgkene deres

nettopp detté agripe leseren og vekke fglelser til live.

Raundalen og Schultz (2008) i sin boktydelige pa at man kasnakkemed barn om alt.

Dette begrunner de med at man tilpasser samtalen til tid, stemrogts alder. Dette stattes

av Rhedin (2013, s. 50) som hevder man kan snakke med barn om alt, sa lenge man gjgr det
pa riktig mate. Holmsen (2011) papeker ogdigiheten av a gi barn informasjon,

bekreftelser og forklaringdor at de skal fale trygghet. Man kan altsa snakke med barn om

alt. Det jeg derimot mener er en stgrre utfordring, er om vi volgsréiesnakke med barn om

alt.
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Slik Bergem (2018, s. 224) darstreker, er det den voksnes ansvar @itiativ til & snakke

med barnSlik jeg ser det, kan skolen veeretemsiktsmessigrena for samtalene, da barn
brukermyeav tiden sirpa skolen. Skolen er et forutsigbart sted med flere kjente
voksenpersoneSom nevnhar samtaler med barn ofte veert unngatt tidligere, dpeiee

har blitt oppfattet som vanskelige (Qvreeide, 2009, s.O08%koler blant annet er under
hgytfaglig press, kan det i mange tilfeller fare til en vemgesetankegang. Det man

imidlertid ma huske, er at et tema ikke blir farligere om man snakker om det (Raundalen og
Schultz, 2008s. 132. Under punkB.2.1 Igftet jeg frem flere grunner til hvorforan bar

samtale med barn os@rbare temer som omsorgssvikt og skilsmisBet finnes en rekke

arsaker til at vi bgmen tar vivoksnea gjare det?

Som vi vet er samtalen en levende prosess.dpestarskapes og forandres av partene som
deltar i denAvhengig av var personligheq livserfaringen vi beerer med o&an det i stagrre
eller mindre grad oppsta en motstand i oss nar det kommer til samtaler mesdvarnsikt
erderforet viktig elemenher. 3ik Bergem(2018, s225)forklarer, er det &eere i stand til &
reflektere over egemotstand, en sveert god egenskap. Detteleaom a finne ut hvor sterk
motstanden er, hvor den kommer fra og hva man kan gjgre for a fierne den. | en
skolesammenheng kan det veere lurt at flere laerere samaylggidee pa tvers av trinn og
fag. Slik jeg ser det, bar ogsa skoleledelsen veere dektiog synlige i samarbeid&ette

kan fare til en felles trygghet i kollegiet der manidlhar noen a radfare seg med. Jeg tror
ogsa dette kan bidra til & senke terskelen til & inkludere de mer sarbare temaene i
oppleeringenSkoler kan ogsa legge ofipen fast tidsramme hvor leerere og andre
voksenpersongra skolerkan dele erfaringer og veilede hverandre.

Bergem(2018, s. 224)rekkerfrem enproblemstilling knyttet tilarbeid medarni
utfordrende livssituasjoner: Abksne av og til lover mema de vil klare & holde, fordi de
gnsker a hjelpe. Dette kan lett overfgres til skolehverdagen hvor leerere og andre
voksenpersoner tilbringer mye tid sammen med elevene. Dette bidrar til at relasjonene kan
vokse seg sterke og falelsene lett kan ta dv@rda unnga a love mer enn man kan halde
samtidig vise at man gnsker a hjelgan man for eksempel si «jeg er tilgjengelig for deg
mandayg til fredag i skoletiden®ette bidrar til at elevene opplever a bli sett og har tilgang pa
en voksenperson som gesk hjelpe.
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Basert pa mine egne erfaringer, vil jeg hevdmange laerere baerer pa en frykt faréfeil

nar det kommer til mer sarbare temasm for eksempel omsorgssvikt skjlsmisse.

Mange kan ogsa kjenmpat de ikke har nok kompetanse innerdet aktuelle temaet. Noe
av det jeg har erfart abksne ofte synesr utfordrende knyttet til samtaler med barn, er
ordvalg Her mener jeg bildagkene er sveert gode verktgy som kan komme til.iytble

og Nyhus har uttaiten podlast til Tansbergs Bth at bgkene kan fungere som et uggk

for & forsta egne fglelser. De papeker ogsa at bagkerferkaidle hap og tanker om at det
finnes hjelp der uteBildebgkene bringemange ulike temagyd banen gjennom sitt
kunstneriske uttrykkl. mine utvalgte bilébgker gjares dette pa en leken og barnlig mate.
Dette gjor at bgkene er tilpasset elevene som skal mgte dem, samtidig som de gir de voksne
godstatte til a finne de riktige ordenearbeid medrigen kan man eksempelvis anvende
ordenekrigen mellom mammag pappa stedet forskilsmissel Dragenkan de konkrete
situasjonene som oppstar vaere gode utgangspunkt for samtale. For eksempel at dragen
stengelLilli inne i kottet ellerat dragen tar hardt i henne, klyper og rister hebege er
formulert pa erenkel, barnlignateog viser tydelige ogonkrete eksempga

voldshandlinger i Lillis hjemPa bakgrunn av dette vil jeg fastsla at bildebgkene kan

fungere som en enorm stgit@beidet.

Setningsoppbyggingamine utvalgte bildebgker vil jegakaktersere som relativt enkel

Med dette mener jeg blant annet at de ikke bestar av lange, komplekse setninger eller
fremmedord. Begge bildebgkene er preget av korte setninger med kjente ord. Likevel er det
en tydelig rytme i sprakeGjentakelse er hyppig bruktoe som ogsa gjer en del av frasene
enkle a huskeSlik @vreeide (2009, s. 168) fastslarjmiormasjon og forklaringemed pa a

skape tygghet hos barrDet er altsa et poeng a veere sa enkéydglig i spraket som mulig.

Som papekt tidligere er detd voksnes ansvar a forsta eleven. Dette krever at
voksenpersonen lzerer seg & kommunisere pa barnetdrgvélevene svar er ogsa viktig.
Dersom man ikke kan svare pa staende fot, kan man for eksempel svare: «Det vet jeg ikke,

men jeg kan forsgke a fierut av det» eller «det skal jeg undersgke».

Som nevnt tidligere er arbeid med sammensatte tekster gjennomgaende blant
kompetansemalene gjennom hele grunnskolen. Det er forankret i laereplanen at elevene skal
mgte og utforske ulike tekster i ulike sjangkebeid med bildebgker kan dermed bidra til et
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bredt laeringsomfandNoen klasser vil ha nytte av lesmy skrivetreningnoenvil fokusere pa
tematikken bgkeneogandre vil arbeide mesjangerkunnskapet ekstrafine med

bildebgker er balanseringen @ahle selv har uttalt seg om. Bildebgkene byr ikke bare pa
en fantastisk fortelling, men ogséa en unik opplevelse av kunstnerisk art. | tillegg til dette
beerer ogsa mange hildebgkene pa en underliggende, dyp tematikk som kan veere et godt

utgangspunkt fosamtaleSlik jeg ser det, gjeor detteldebgkene til noe helt eget.

6.5 Hvordan fungerte Dragenog Krigen som dgrapnere til samtale?

Som avklart undgpunkt 1.4.1 definerer jedbegrepetigrapnesom roe som apner opp for
og/eller gir tilgang til noel de neste avsnittene vil jeg vurdere hvordane utvalgte
bildebgker fungerte som dgrapnétsamtaler i de to klassene. Jeg vil altsa reflektere rundt

bakenes evne til & &pne opp foriavitere elevene til samtale.

Et kiennetegn ved bildebgkeneatde ofte omhandler lett gjenkjennelige utsnitt med falelser
trukket ut av verdenen vi lever i og er kjent med. Man kan derfor si at bildebgkene ofte preges
av aktuelle og interessante tematiske aspekt. Slik jeg nevnte innledningsvis i teoridelen,
papeke Bjorvand at bildebgkene ofte fra forlagenes side, er tenkt som haytlesingsbgker
(Bjorvand og Tgnnessen, 2012, s. 69). En forelgpig antakelse kan derfor veere at bildebgkene

ofte er godt egnet som utgangskufor samtaler i klasserommet.

| de to undervisingsgktene opplevde jeg at begge bgkene raskt fanget elevenes interesse.
Slik jeg forstod elevenes reaksjoner, ble interessen vekket av bildebgkenes titler. | 2. klassen
var Dragen spennende fra farste stund, bade pa grunn av tittel, men ogsa forsidebilde
Elevene kunne ikke komme raskt nok i gang med arbeidet. | 7. klassen var ogsa interessen til
stede, men dette opplevde jeg at var mer pa gruikmigens tosidige uttrykk. Med tosidig
mener jeg at elevene var interessert i tittelen, men undret segvarér bokens
forsidebilde sa ut som det gjgr. De mente boka sa «barnsliBegde klassene hadde mye &
si om bgkene, til og med far de var lest. De undret seg om hva og hvem bgkene kunne handle
om. Noen lurte ogsa pa hvorfor vi skulle lese boka. Datiber om at begge bildebgkene har
en evne til & fange leserens oppmerksomhet. | Igpet av hgytlesingen, stoppet vi som nevnt
opp to ganger. Ved disse lesestoppene, hadde elevene mange kommentarer, refleksjoner og
spgrsnal. Med tanke péa ordvalg, merket jagbade 7. og 2. klassingene brukte mange av de
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samme ordene som brukes i bgkdhette gjorde de helt automatidgkievene i 7. klassen

brukte ord sonkrig i familien, knuste glassg kranglinghyppig, mens 2. klassingene

snakket ondragen,ild, flammer,og dragetemmererDette vitner om at bgkene gir fglelser

og handlinger et sprdk som ogséa barna kan bruke. Samtalene som fant sted mot slutten av
gktene, flat lett. Elevene reflekterte rundt tematikken og utvekslet egne tanker knyttet til
innholdet. De haddkett for & sette ord pa falelsene de kjente pa i magte med boka. Noen av
elevene brukte ord hentet fra bgkeer.del av elevene delte ogsa egne refleksjoner og
erfaringer knyttet til temaene. Det kunne eksempelvis veere at de kjente noen som var hadde

skilte foreldre eller at de ogsa hadde kjea fglelsene som tematiseres.

Slik jeg opplevde det fra leerersiden, badeDragenog Krigen gode dgrapnere tdamtale.

En begrunnelse for & kunnedsitte, er at jeg merkérskjdl pa elevene far og etter baie

var lest. Det var helt tydelig at etter hvert som elevakj@gnte hva bgkerandlet om, jo mer
turte de &nakke om temaet. Ved det antirgestoppet merket jeg at eleveagldie flere
kommentarer til boka enn ved det fargsestoppet. | etterkant &gytlesingen hadde ogsa
elevene mye pa hjertet om bade bolasn og innhold. Nar det gjaldt gvelsen. klasserved

a bruke farger som uttrykk for fglelser, ble ogsa elevene svaert engasjerte. Da oversikten
(vedlegg 2) var kortfattet, inviterte dette edee til & utdype falelsene eller stemningen de
valgte for oppslagene. Jeg merket ogsa her at elevene ble &yggerer pratsomme etter

hvert.

Som kjent kommuniserdrildebokagjennom to modaliteter og sees derfor pa som en unik
litteraer kunstform innefor skjgnnlitteraturen (Nikolajeva, 2000, s. 11). Etter & ha lest litt om
ulike tilngerminger til falelsesmessige temaer, ble jeg til slutt sveert inspirert av Tgnnessens
formuleringer om det a reflektere gjennom estetiske uttrykk (T@nnessen, 2017, s. 94).
Forfatter og billedkunstner Svein Nyhus forklarer at farger en viktig del av den visuelle
grammatikken bildeboka(Nyhus, 2003, s. 38). Slik jeg forstar Nyhslsl bildene
fargelegge bokerBasert pa disse tankene, valgte jeg & lage en enkel oversilddgez)l
som presenterte fem farger med uttrykk for hver sin faglelse, stemning eller enkle beskrivelse.
Arsaken til at jeg valgte & gjere det pd denne maten var for & skape avstand til tematikken.
Slik jeg ser det, er dette en hensiktsmessig mate a jobda gét er enklere a uttale seg om
andre enn seg selv. Likevel matte elevene begrunne hvorfor de valgte som deDgjtiede.
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bidro til at elevene matte tolke oppslagene og ut i fra dem, sette ord pa falelsene og
stermingene de kjente pa underveis. Pa erearsideser jeg ogsa utfordringer knyttet til

denne arbeidsméten. A jobbe med farger knyttet til falelsesmessige uttrykk, krever litt
kunnskap om fargeleere. Slik jeg ser det, kan denne tilnaermingen sies a vaere mer tilpasset

mellomtrinnet fremfor smaskolen

Selv om jeg konkluderer med laitdeboka var en god darapner til samtader, jeg ogsa noen
utfordringer med & tapp slike temaer i klasserommeéller fgrst vil jeg trekke frem kravet

til oppfalging som helt kldrkan sies a veere tilstede. Vethiodusere en bildebok som

Krigen, tar man tak i temaer som alle elever pa en eller annen mate har et forhold til. De kan
derfor ikke bare dras frem og pakkes bort igjen. Arbeid med falelsesmessig vanskelige temaer
stiller krav til forberedelse, samt etteraith og oppfelging. Dette gjelder bade fra laererens og

foreldrenes side.

En aktuell praktisk utfordring, som jeg ogsa reflekterte rundt og drgftet med meg selv i
forkant av den litteraere gkten, er hvordan man som laerer bgr takle elever som star oppi
en slk falelsesmessig vanskelig situasjon. Da vi alle er mennesker som fra naturens side
skygger unna situasjoner som kan fare til ubehag, ville kanskje noen lzerere ventet med a
giennomfgre en slik gkt. Likevel er det viktig at man huske pa at det pa mangéanate
veere det er denne eleven som trenger det aller mest. Slik jeg ser det, er derfor en
mulighet & snakke med eleven om gktens innhold pa forhand, da dette vil veere med pa a

forberede eleven ogaje eleven trygg i situasjonen.

6.6 | dentifikasjon eller avstandtil tema?

Slik forfatterduoen Dahle/Nyhus selv trekker frem, er hovedmalet deres & vekke falelser hos
leseren. Slik jeg ser det, henvender bgkene deres seqg til bade en barnlig og en voksen leser
giennom én og samme tekst. Da jeg valgte & bRukgenogKrigeni to klasserom, fikk jeg
erfare at flere elever kjente pa en tilknytning til hovedpersonene i bgkene. | begge klassene
vekket b&ene ulike falelser.[Ereav elevené begge klassengentesaerlig pa empati, da de

syntes synd pa hovedpersoaenm begge star i vanskelige situasjoner.
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Som nevnt sa ogsa enkelte eleaeile selvhadde kjent pa noen av de samme §gleé som
karakterene i bgkenBersom man som leser opplever identifikasjon, vil ogsa interessen for
og innlevelsen i teksten gkepodkasten til Tensbergs Blad understreker forfatterekteparet
viktighetenav nettopp identifikasjon. Det at leseren skal kunne kjenne seg igjen i bgkene og
dermed ikke fgle seg alene. De understreker ogsa viktigheten av a sgke hjelp dersom man
trenger de Personlig tror jeg dette er en av de sterkeste sidene ved bildebgkene, kanskje
spesielt i forfatterskapet til Dahle/Nyhus. Bildebgkene apner opp der man har lukket igjen,
forklarer pa en tydelig mate, viser og formidler et hap om bedrkigssene jepesokte,

kom dette tydelig frem. Elevene i 7. klasse som selv fortalte de hadde skilte foreldre, sa de

kiente seg igjen i flere av situasjonene hovedpersonen star i og falelsekinner pa.

Felles for bad®ragenogKrigen er at man blir godt kjent ed situasjonene
hovedpersonene befinner seg i. Det man kanskje ikke far vite s& mye om, er de to
hovedpersonenes liv pa utsiden. Lesdégvite at begge gar pa skolanen utenom dette
er livene til hovedpersonene i hovedsak konsentrert rundt hjemnits.dper at
hovedpersonene pa mange mater kan sies a veere figurer for eller et bilde av offerrollen. Det
at man ikke blir kient med hovedpersonene ytterligere, tror jeg bidrar til at flere kan
identifisere seg med dem, pa tross av kjgnn og alder. At bgketerer seg om disse
figurene, tenker jeg ogsa skaper en avstand mellom leseren og temda8ikkgey ser det,
kan dette bade vaere en fordel og en utfordiilighet med Dahle/Nyhus, tenker jeg at det
kan veere fint & kjenne seg igjen i tekster. ®ated forutsetning om at det foregar i trygge
omgivelser. A oppleve at man ikke er alene kan virke trgstende og godt for mange. Likevel
er det rettet en del kritikk mot tekster som skaper stor gjenkjennelse. Kritikken dreier seg
om at barn kan trekke segna dersom tematikken blir for neerliggende, at tekstene kan bli
for direkte. Bettelheim (1978, s. 58) hevder at barn vil vike fotéekdersom den blir for
kjent. Her kommer relasjonen til elevene inn i bildet, da en godt etablert og trygg relasjon
vil kunne avdekke eventuelle spennindi.én side kan dattsaveere lettere & snakke om
andre enn seg selv, da det gir en avstand til temaet. P& en annen side vil dette kunne veere
utfordrende, da det krever en evne til & sette seg selv inn i andres siagsjmrfgre
hendelsene til sitt eget liv. Dette fikk jeg erfare i 2. klassen jeg besgkte. Elevene brukte tid
pa a forsta hvem dragegentliger, og enkelte elever hadde mest sannsynlig ikke koblet
sammenhengen mellom dragen og mor, hvis ikke de andrenelénadde sagt noe. Dette
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kan derfor veere en utfordring og noe man bar ha i bakhodet ved arbeid pa de lavere
trinnene. Et interessant aspekt ved dette er at man ogsa kan lese boka som den fantastiske
fortellingen den er, uten & jakte pa noe dypere.

Avsluttende kommentarer og refleksjoner

Jeg vil helt klart konkludere med kitdeboka kan fungergodtsom endgrapner til
samtale. Jeg mener bildebgker med kontroversielle temaer har mye a bidra med i
klasserommet. denne oppgaveharjegtatt for meg noemtvalgtearbeidsmater og vist
hvordan bildebgkenBragenog Krigen kan anvendes i samtalieklasserommetDet er
ingen tvil om at bildebgker har noe unikt & tilfare oss som mennesker slik indjen an
baker kan. De utvalgte bildebgkesreoga godt egnebf haytlesing, Bk jeg gjorde i
klassene jeg besaktBgkene efine utgangspunkt for samtale, dagleelevene et sprak i
tillegg til at de bade kan skape identifikasjon og/eller skeyséand til utfordrende
tematiske aspekt. Bildebgkene er ogsa Eetelatere seg til, enten man er voksen eller
barn, da de har dobbel adressat.

Undervisningsgktenmedbildebokai bruk hargjort meg enda mer nysgjerrig pa flere
anvendelsesmetodieklasserommetleg haper med dette at denne oppgaven kan veere til
hjelpfor leerere som gnsker a bevesgg litt utenfor komfortsone®amlet sett vil jeg si at
arbeidet med denne masteroppgaven har gitt meg mye ny kunnskap. I tillegg til dette har det

veert nyttig & kunne benytte segraye god litteratur og anvende dgtrakss.

Videre forskning
| forsgket pa & komme frem til svar pa problemstillingen for denne oppgaven, har jeg blant
annet trukket frem aktuelle tediske perspektiver, prgvd ut to bildebgk&rasserommet,

samt draftet ulike relevante spgrsmal.

Problemstilingen for oppgaven har veert hvordan bildebgked kontroversiell
tematikk kan anvendes i samtaler i klasseromBbetne problemstillingen mener jeg
apner opp for mer spennende forskningsarbeid i fremtiden. | forlengelsen av dette kunne

det vaere interessaa undersgke oinog i sa fall hvordan, elevers sosiale og
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falelsesmessige utfordringer pavirkes ved arbeid med bildebgker i klasserommet. Far

elevene det bedre med seg selv ved samtalglikenkontroversielléemaer?

| tillegg til dette kunne detgsaveere spennende a undersgke hvordan det star til med
tabubegrepet for gyeblikket. Er det slik fortsatt at det er noen ting man bare ikke snakker
om? Finnes det forskjeller mellom hva som er sosialt aksepgkrivé fremfor a ytre

muntlig?
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Vedlegg 1: Arbeidsheftet tilhgrendeDragen

Arbeidshefte til Dragen

Namnpa elevar:

FRr VoI | es é

1. Kva ser d@a framsida?

2. Kva trur deboka handlar om?

3. Kven trur de er malgruppa for boka?

Kryss av.

Vaksne Barn Begge
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Vedlegg 1: Arbeidsheftet tilhgrendeDragen

Etter VoI har | es

4. Kva synast de om boka? Set kryss.

©00

5. Kven handlar boka om?

6. Er mora til Lilli grei mot Lilli? JA NEI

7. Kvagjer dragermot Lilli?

8. Er mora til Lilli ein ekte drage? JA NEI
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