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Mine ar pa Universitetet i Agder begynner for alvor & naiseg slutten. Etter seks ar pa
universitetet, og institutt for musikler det en del personer som fortjener en takk for & ha
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Farst og fremst takk til min flayteleerelgrn som for mange ar siden tok meg inn som elev
og veilelet megi retning aven bachelor og etter hvert master innenfor flgyte. Takk for at du

deler din kunnskap, og alltid er engasjert i dine studenter!
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ikke denne oppgaven blitt det den har blitt!

Kristiansand, april 2013
Charlotte A. Svidal
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Sammendrag

Denne oppgavenar for seg altflayta og dens utfordringer og kvaliteter. Oppgaven har en
teoretisk del som tar for seg altfleytas historie og utvikling, tekniske aspekter, fysiske

forutsetninger, embouchure, klang og intonasjon, samt artikulasjon.

Dette blir brukt videe i neste del som tar for seg Konrad @hrns suite for altflayte og klaver,
Sommerminner Her foretas det en analyse av verket pa et instrumentteknisk niva, med

utgangspunkt i det tidliger&apitlet som omtaler de utfordringer og kvaliteter altflayta har.

Oppgavertar ogsa for sedorskjellene mellom €lgyta og altflayta, og onSommerminner
egner seg best for-tigyte eller altflayte Det kan etter analysen se ut som at flere av satsene
egner seg best for-figyta, da flere av altflgytas kvaliteter blir legit bort» i mange av

satsene, og man fokuserer pa en klang og et fokus som er bedre egnétdgta
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1 Innledning

1.1 Bakgrunn og formal

Denne oppgaven tar for seg altflgyta og dens egenskaper, muligheter og utfordringer.
Theobald Boehm haddetter & ha gjort ferdig sin-figyte, et anske oma skape et nytt
instrument medandre kvaliteterog muligheterenn det eflgyta har. Han gnsket & skape et
instrument med en karakter som passen meddet vokale repertoaret, med en sangbar
karakteroggod klang. Altflayta bletterhvert Boehms svar pa dette gnské@en hadde noe

ulik utforming enn den altfleyta vi kjenner i dag, mmed mange av de samme kvalitetene

som Boehm skapte pa 18@allet.

Altflgyta kan skilte med mange gode kvalitetsomden runde klangen i dybdesom passer
til de klangfulle sangbare melodienBet er imidlertid ogsa flere utfordmger med det &
spille altflayte. Man kan for eksempel mafgsiske utfordringer for utgveren i form at

instrumentet er starre enn normalt, artikulasjon ma utfares pa en annen nagedet hgye

registeret kan veere en utfordring & fadidlen a fa intonasjonsproblemer

Helt sidenmin bachelorkonsert for snart tre ar siden, har altflaytrt en stor del av min
hverdag. Altflgyta ble presentert til meg av min leerer i starten av addet pad nettopp
bachelorutdanningen i forbindelse med at Det norske flgyteensentidégere kalt Agder
University FluteEhsemble) ble startetPlassen altflayterekka ble fort min faste, og etter
hvert som jeg oppdagetie ulike kvalitetene instrumentet mable jeg mer interessert i &
finne ut mer om instrumentetJeg fattet ogsa interesse forsé pa ulikhetene i forhold til

den «vanlige» €lgyta, og hvordan altflgyta skiller seg fra denne.

Pa min bachelorkonsert i 2009 bestod nesten halve konserten av verker for altflayte, og da
jeg ble tatt opp til masterstudier var det naturlig & dykkege nedi altflaytas verden nar

den muligheten kom. Etter studiestart koméigh om et eget norsk verk for altflayte og
piano, og etter samtaler med Konrad @hrn fikk jeg nettopp &tteget verk for altflayte og
piano, Sommerminnerilegne meg og pianisbg repetitar ved Universitetet i Agdeterje
Mathisen Pabakgrunnav min tidlige interesse faltflayta, samt at @hrn skrev et stykke for

altflayte, har jegvalgt a bruke dette stykket til analysen i kapittel fire.



Side| 8

1.2 Problemstilling og avgrensning

Nar mantar for seg et instrument er det mange sider med dette instrumentet man kan
undersgke i en oppgave som dette. Jeg har valgt & fokusere pa altflaytas instrumenttekniske
sider, og ta dette med meg inn i analysenSommerminnerfremfor & analysere stykketdp

et interpretatorisk niva. Dette valget ble gjort pa bakgrunn av at det er det

instrumenttekniske jeg gnsket a undersgkéin problemstilling lyder derfor som faglger

- Hva skiller altflgyta fra-figyta, og hvilke spesielle utfordringer innebaerer dette
for uteveren?
- Hvordan er Kaad @hns Suite for altflgyte og pianommerminnertilpasset

atlflayta sammenlignet med-ttgyta?

1.3 Disposisjon

Videre i oppgaven vil jeg farst gi en innfgring i altfleyta og dens utvikling, fiarjéy meg

de kategoriene jeghar valgt ut som viktige for & se pa altflaytas instrumenttekniske
aspekter. Disse kategoriene har jeg valgt a benytte videre i kagitteVor jeg tar for meg
suiten, Sommerminner og analyserer denne sats for sats med bakgrunn i de tidligere nevnte
kategoriene fra kapitteB. Videre drgfter jeg hvordaSommerminnerer tilpasset altflayta,

om den tar vare pa de kvalitetene altflgyta hasamt om komponisten har veert

oppmerksom nok pa de utfordringene mamgter nar man spiller altflayte i kapittel 5.

San vedlegg til oppgaven falger en CD hvor jeg har valgt & spilleénav satsene fra
Sommerminner Disse tre satsene er valgt fordi de tydelig viser de utfordringene og
kvalitetene jeg omtaler i kapittel 3 og Mloen steder vil jetnenvise til CEen i teksten, men

jeg vil anbefale a Iytte til musikken underveis eller i forkant av a lese oppgaven slik at man

far en bedre forstaelse av despektengeg trekker frem i teksten.
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2 Teori og metode

| denne oppgaven har jeaybeidetpaflere ulike mater for & komme frem til mine resultat.
Metodene jeg har valgt & ta i bruk kan sees pa som kvalitative forskningsmetoder. Dette pa
bakgrunn av at samtaler og interpretasjon er en del av mine metoder, og jeg har forsgkt &
fortolke ut i fra andres stasted. Jeg kunne &dsa foretatt undersgkelser og laget en
statistikk over hvor mange gangewoe forekommer i stykket jeg analyserte, og ville da
kommet over til det som kan kalles kvantitative metoder. Jeg har imidlertid valgt & forholde

meg til de kvalitative metodene i dee undersgkelsen.

2.1 Litteraturstudier

En av metodene jeg har brukimin oppgaveer litteraturstudier.Jeg har funnet frem til en
rekke bgkerskrevet om flgytepg giennomgattdissei sgken om a finne relevant stoff for
min oppgave A foreta et litteraturgk pa «fbyte» gir svaert mange resultamen disse
resultatene er av noe varierende kvalitdlange av bgkene om flgyte er dessuten skrevet
for svaert mange ar siden, men disse bgkendilagjengjeldav de beste A finne frem il en
kombinasjon av bgker drulike arstall, og sormamtidighar en god beskrivelse av altflayte
var derfor sveert tidkrevende. A foreta et mer konkret sgk pa «altflog@»megimidlertid

fa, eller ingen resultat, og jeg var dermed ngdt til & ga gjennom den litteraturen som dukket

opp ved & sgke pa «flayte».

Bakene jeg valgte ut fra dette lsgt var noen «klassiskd»gkerom flayte mens andre er
mindre kjente navn som jeg synes var interessant & ta med. Blant klassikarrBoehms

egen bok om flgyte fra B3l: The flute and flutgplaying in acoustical, technical, and artistic
aspects.Boka tar for seg ulike deler av flgyte, alt fra historikk, de ulike flaytene samt
tekniske elementer om hvordan spille flaytBoehm er et av de stgrste navnene innenfor
flayte-«industrien» og hans betktninger og synspunkt er derfor sveert interessante. Det er
ogsa Boehm som skapte den fgrste flayta og altflayta slik vi kienner de i dag, og denne boka
kan derfor sees pa som farstehandsinformasjdgyg har brukt dennbokatil flere ting i min
oppgave For det farste har jeg fatt et historisk overblikk over de ulike flaytene gjennom a
lese den, samt aBoehm har en fyldigoeskrivelse av altflayta bade om den tekniske

utformingen av flgyta, og hvordan spille pa instrumentet. | tillegg har Boehm en bdskrive
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av tekniske aspekter som hvordan forme embouchuren, luftbrukt, klang og artikulasjon som

har veert nyttig for megarbeidet med min oppgave

OgsalamesGalway er et sveert kjent navn innenfor flgyte, og hans bok fra 1988 valgte

jeg a ta med min litteraturstudie. Boka tar for seg en rask introduksjon av flgyta, utvikling
og kjente navn innenfor flgyteverdenen fer han gar over til mer spesifikke
«hvordanspilleflayte» elementer. Fra denne boka har jeg valgt & se pa delen som tar for seg
hvordan spille flayte, da jeg allerede hadde den andre informasjonen fra Boehm som jeg sa
pa som den viktigste kilden nar deelger utvikling. Embochure, klang og artikulasjon er de

delene jeg har tatt med meg fra denne boka.

Jeg kunne valgt a veere kritiskotrBoehns bok, og sgke informasjon om utvikling av flayta
fra andre stedersiden han kan haitt sin egenversjon av utviklingeav flgyta Ved alese
giennom historikken i flere flaytebgkeriser det seg at det er det samme som star i de fleste
baokene ogflere av dem henviser ogsa til Boehm. Jeg valgte derfor & bruke Boehm som

primeerkilde nar detgjaldtdelen i min oppgave som omhandler flgytas utvikling og historikk.

De andre bgkene jeg har veert gjennom tar for seg mye av det samme som Boehm og Galway
omtaler, men er ikke like kjente navn. Nancy Toff og Ardal Powell har skrevet to ganske like
baker, hvor Powells bok er den mest kjente. Disse bgkene tar for seg floyteafraca
presentereralt fra utvikling og historie, til hvordan du skal forme embaw&n og gripe

ulike grep pa flaytaDen eneste «rene» altflayteoka jeg har funnet er Wye og Morris sin

bok The alb flute practice bookira 1995.Denne bokagir en sveert kort innfgring i altflayta

far den gir en oversikbver verk skrevet for altflayteResten av boka bestar av utdrag fra

blant annet orkesterrepertoar forfatterne memer viktige for en altflgytist a kunne spille.

Utover denne litteraturen har jeg prevd a finne oppgaver, forskning og studier som er gjort
som kan kobles direkte til alfyta. Det er imidlertid sveert lite som er gjort kun for altflayte,
og det jeg har funnet er for det meste artikler som omhandler blant annet repertoar og
hvordan enkelte flaytemakere lager atig bassflgyter. Dette er informasjon som ikke er
relevant formin oppgave, og jeg har derfor valgt a ikkediasemed i min kildeliste eller

studie.
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Pa bakgrunn av at det fantes sa fa rene altfldytiker valgte jeg a trekke ut de delene fra
litteraturen jeg gikk giennom som omhandlet altflayEtter & ha gatgjennom disse delene
valgte jegnoen kategoriejeg mente var viktige for a sette lys pa det jeg gnsket & undersgke
i min oppgave, og fordelte disse kategoriengike kapitler i oppgavenleg valgte sa a skrive
noe om hver kategori i kapitte3, for jeg brikte disse videre som verktgy under arbeidet
med analysen aBSommerminnei kapittel 4. Kategoriene jechar fokusertpa var farst og
fremst instrumenttekniskekategorier,som for eksempel luftoruk og embooure, fysiske

forutsetninger for utgveren, artikugon, klangbg intonasjon.

2.2 Samtaler

| tillegg til litteraturstudienaznsket jeg ogsa & snakke med komponisten av stykket underveis

i analyseprosess). Dette gnsket jeg ikke at skulle bli et rent intervju, da jeg opplevde at
dette ville bli en for stram &iasjon for det jeg gnsket & prate om. Jeg velger derfor a kalle
dette for en samtale, men med noen retningslinjeforkant samtalene sagt jegopp noen
punkter jeg gnsket & snakke om, slik at jeg forsikret meg om at vi var innom de temaene jeg
gnsket & finne ut noe om i Igpet av samtalen med komponisten.

Pa neste sideiser jeg eksempelvis hvordan stikkordene til en slik samtale sa ut:
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Klan
‘ﬂg Bevisstherundt valg som er «unaturlige» i forhold til altflayte?
Generelt pa hele stykket
1 Register
o 1. sats, 8 pa unaturlige registervalg i forhold til alt
0 2. sats, eridet «fine registeret» for aevisst?

Sangbart, slik instrumentet er ment a vaere
0 4. sats, sangbar, men gar til hayden noen steder

o 5. sats, lik som de forrige med tanke pa sangbarhet.

Mange mulgheter til & bruke ulike klangfargeBevisst?
Artikulasjon
{ Var dette i tankene nar du skrev stykket?

o Store instrumenter, klaffer bruker lenger tid, braker mer
o Tunge, mer tid for instrument responderer
1 Tenkte du over dette i 3. sats hvor det gar sveert igart
1 Tenkte du over artikulasjorbi satshvor det er hurtig og hayt register

Luftbruk
1 Har du tenkt over at det tar tid far instrumentet reagerer i noen av satsen

Jeg tok i denne samtalen utgangspunkt i noen av kategoriene jeg hadde satt opp
forbindelse med litteraturgjennomgangemg gnsket a trekke disse insamtalen mens vi
gikk gjennom stykket sats for safSette for & se naermere pavilke delerkomponisten
hadde en klar tanke bakitt arbeid med satseneog hvor det var mer tilfeldigeter san

hadde gjort atsatsenble som den ble

Samtalene med komponisten ble ikke tatt opp, men jeg tok notateterveis i samtalene
Foruten om denne samtalesom jeg har skissert ovehar vi ogsa hatt flere diskusjoner
rundt valg av register foaltflayta ikomponistensarbeid med stykketVi diskuterte for og i

mot de valgene han har gjpmed tanke pa registerspesielt med tanke pferste sats. Her

har vi ogsa pravd ut flere alternativer, og komponisten var apen for a endre pa verket sitt
dersom det var it verkets fordel.Komponisten fikk ingen faringer fgr han skrev stykket,
bortsett fra at det skulle veere et eksamensstyldé@ masterniva hvor utgveren fikk vist seg

fra ulike sider
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2.3 Egen interpretasjon

Det jeg har gjort mest av i lgpet av arbeidet med mkeroppgaven er egen interpretasjon.
Man kan se pa dette som en form for aksjonsforskning, men jeg velger a ikke kalle det dette,
da jeg ikke har foretatt noen strukturerte undersgkelser i denne forbindedlstedet har
denne egne interpretasjonen blitt ggnomfart giennommangetimer pa gingsommet,

hvor jeg har bitt meg merke i de omrader som bgd péa utfordringer for meg som utgver pa
altflayta. Jeg har notert de utfordringer som dukket opp underveis i prosessen, og hvordan
jeg valgte a lgse disse, ogr pA denne maten sett utviklingen pa de utfordringene som

dukket opp.

Underveis arbeidetmed Sommerminnehar jegogsabenyttet meg av opptak som er gjort
mens jeg har spildeler avstykket pa konsert, og ogsa noen opptak fringgommet. Disse
opptakene har jeg brukt som en hjelp til & finne ut hvordan altflgytas klang hgres ut for

publikum, spesielt i partiene som ble pekt pa som utfordrende.
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3 Altflgyta z historikk og egenskaper

Altflayta skiller seg pa mange mater frefl@yta, men hstorikken til affloyta er mye lik
flaytas historie De to flgytenes tvikling er mye det samme, mealtflaytas utviklinghar
foregatt pa et senere tidspunkt enn det den gjorde péayta.| dette kapittelet tar jeg for
meg altflaytas historie og utvikling, far jeg tar imeg ulike deler av altflgyta som kan sees

pa som kvaliteter og utfordringer.

3.1 Altflgytas historie og utvikling

Historien til de mindre og sterre flaytene i flgytefamilien har for det meste veert parallell

med utviklingen tilc-flayta; om man regner med #lgytas neere slektningf £ dzi Sa RQl Y2
som var en favoritt i orkestet pd Bachs tid, men som etter hvert neermest dgde ut. Da
+SNRA aINB@ GNB a0SYYSNI F2NJ FfdziSa RQI Y2dzNJ
spesielttil dette fordi de ikke lenger eksierte. Flayta som da ble bygget hadde fire apne

klaffer, dens laveste tone var en g, og munnstykket var bgyd for at man skulle fa
embouchuren neermere henden®aman kom tildet nittendedrhundré ble det gjort flere

forsgk pa a utvide toneomfangeidet dype registeret blant annet ved a gjare raret lenger,

og legge til flere klaffer. De «ekte» altflgytene i det sene atienittendedrhundre ble ikke

en suksess fordi avstanden mellom fingerhullene var sé store og de ble vanskelige a spille pa.
(Toff, 201209 Boehm, 1964)

Utover pa 180aallet ble Theobald Boehm et kjent navn innenfor flgytas utvikling, og etter
at han hadde utviklet flayta i den retningen han gnskek han for seg altflgyta. Boehm
ansket & utvikle et helt nytt instrument med en klangfisine som ikke ble produsert av en
forlenget ¥t D2 GS St f SNJ | BA grényl avialifldgtas klafyflle YoRetzdkXten
tilpasset musikk i sangstil, og for & akkompagnere sopranstemAitflmyta har en mystisk,
billedlig effekt, og mangelen p@vertoner gir den ettammeregvre registerenn det man har

pa cflayta | det nittendearhundre besto det meste av altflayte repertoaret av arrangement
av vokalmusikk eller-igyte musikk. Boehm selv bidro ogsa til altflayte repertoaret med en
variasjon av aangementer blant annet av «Adagio» fra Mozarts Klarinett kvintett,
Beethovens sonate for horn og piano, samt en rekke Schubgeder.
(Toff, 2012 og Boehm, 1964)
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Ifalge Boehm (1964)il en utgveretter litt gvelse hamulighet til & fa frem sjangesffekter

pa altflaytasom er umulica fa til pa cfloyta. Altflayta er ikke ment & ha samme kvaliteter
som cflgyta bare i lavere registefvert i mot var det Boehmimtensjona produsere et helt

nytt instrument, med en kvalitet som var distinktivt annerledersn cflgyta, selv nar de
spilte i samme register. Boehtilfgyde enkelt nok altflayta de samme prinsippene om
korrekt plasserte tonehull som han gjorde med flgyta, og kontrollerte disse med Boehm
systemmekanikkHan brukte det samm&chemaom han gjord nar han utviklet dlgyta til

a finne passeringen for altflaytas tonehutichemaer en tabell Boehm lag dahan utviklet
c-flayta. Denne tabellen er en mate a regne ut hvor pa tuben tonehullene skal sitte for & fa
den klangen man gnsker i en floyBoehmgjorde de grepene han gnsket for & bevare den
karakteristiske tonekvaliteten, og arrangerte ogsd mekanismen slik at fingersetningen ble
den samme som for-figyta. Mekanismen pa Boehms altflayte var i det grunnleggende lik ¢
flaytas, bortsett fra at hn inkluderte en «oktaklaff» pa altflayta. Denne har imidlertid blitt
utelatt i senere tid.Boehm skapte sin altflayte i 1854 eller 1855 etter at han haddgart

0g sagt seg forngyd megin farste elgyte i sglv(Toff, 2012)

Altflgyta blir ofte brikt i orkester, og gjennordet sistearhundre har komponister utforsket
karakteristikken altflayta har. Altflayta blir ofte brukt som en ekstra, lavere flgyte nar
registeretblir for lavt for den vanlige-tigyta i orkesterSpesielt filmmusikkomponist John

Williams er flink til & ta i bruk instrumentet i sine komposisjoner.

3.2 Tekniske aspekter ved utformingen av altflgyta

Altflayta er stemt i G, altsa en kvart undeflgyta. Det vil si at et stykke som gar i C pa c
flayta, vil bli notert en kvart opp paltflayta, altsa til F. Altflaytas effektive rekkevidde er
rundt to og en halv oktaDen tekniske delen av de stgrre og mindre flgytene har alltid lagt
litt bak utviklingen til den vanlige flayta til tross for at man sier at utviklingen skjedde
neermest @rallelt Generelt sett har ikke altflayta nadd det samme nivaet teknisk sett som
det cflgyta har. Mekanismen pa altflgyta er litt annattes enn det den er pafteyta, og
fingreneog hendene har en litt stgrre avstand mellom s&gepeneer imidlertid de samme

pa begge flayteneog dette skal dermed veere lett a tilpasse seg. Boehms opprinnelige

altflayte hadle, somtidligere nevnt, ogsa en oktavklaff plassert ved siden aklaéffen som



Side| 16

skulle gi en friere tone og starre renhet i tonene D#4, Eb4, D5,E¥0g AS5. Denne klaffen

har imidlertid forsvunnet i senered. (Boehm, 1964)

Boehms altflgyter har en innsidéameter pa 26 millimeter pa tuben, og tonehullene er 19,3
millimeter i diameter.De storetonehullene reduserer styrken pa de hgye tonene, dg g
altflayta sin distinktive karaktesom & mystisk klang, ogt den eregnet for sangstilenDen

store stgrrelsen pa klaffene gjer den imidlertid relativt upassende for raske, «tekniske»,
passasjer, noe som bygger opp under altflaytas innpass i si@mgstom gjerne er i et litt
roligere tempo (Toff, 2012 og Boehm, 1964)

3.3 Fysiske forutsetninger

Et annet moment som kan gjare altflaytespilling til en utfordring, er starrelsen og vekten pa
instrumentet. Altflgyta er bade lemg og tyngre enn ei vanlig e, og dette kan by pa
fysiske utfordringer for utgveren i form av problemer med armer, skuldre og nakke dersom
man spiller p& instrumentet over lengre tiBette fordi man holder kroppen i en statisk og
uvant stilling over en lengre periode med et tyngnstrument enn man vanligvis spiller pa.
For a forebygge denne type skader kan man som utgver legge inn trening i heefdag
bygge opp muskler for & spille pa instrumentet over lengre tid. Man far ogsa gjort andre
bevegelser enn man vanligvis gjer gdngsommet som ogsa kan virke forebyggen@am
altflaytespiller er manavhengig av at komponistene har lagt inn noen pauser i lgpet av
stykkene man spiller, slik at man far mulighet til & ta ned armer underveis i konserten for a

hvile.

3.4 Embouchure

Luftstrammen man skaper nar man blaser i flayta kan sammenlignes med en strukket
fiolinstreng. Strengen som blir satt i bevegelse av buen for & produsere lyd, kan
sammenlignes med vibrasjonene som skapes av luftstrammen nar man spiller flgyte.
Kvaliteten pa toen kommer an pa retningen pa luftstrammen som treffer kanten av
embouchure hulletFor a spille sterkere ma man lage en sterkere luftstrgm uten at man far
en «knekk»> pa tonen(tonen hopper opp en oktav, en kvint eller dobbel oktdtyer oktav

krever en anerledes retning pa lufta, og nar den korrekte maten & blase pa er fumilet
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ikke bare en fin tone hgres tit publikum, men ved a gke styrken pa luftstrammen vil tonen
kunne late sterkere uten noen endring i kvalitet eller intonasjon. Ved a overbilBs®an pa
alle tonene kunnda en «knekkyselv om man bare slipper ut litt luft. Tonen kan miste sin
kvalitet og renhet, bade ved & ha en darlig luftstram og en darlig embouctBwehm, 1964
og Mather, 198)

Embouchure er et navn som omfatter bade pep, musklene rundt leppen og apningen i
leppene nar man spiller et blaseinstrument, i det tilfellet flayte. Det er nesten like mange
ideer om en perfekt embouchure som det er flgytister, og alle har sin oppfatning av hvordan

det skal veereDet er noen geerelle ideer som gar igjen, men med en litt ulik oppfatning:

- Apningen p& leppene skal veere like over hullet i munnstykket pa flayta.
Om denne apningen skal vaere rund, mandelformet eller avlang varierer.

- Ogsa hvor apningen skal veere, pa midten, venster élbyre side varierer ogsa.
Selv spiller jeg med apningen pa hgyre siden, mens idealet kanskje er midten.

- Noen mener at man skal forme embouchuren med a smile, andre vil unngé dette.

Ogslik fortsetter det. den mener noemens andrehar en annen oppfatimg. Generelt sett
ma utgveren tilpasse sin embouchure flibyta slik det passefor den enkelte ogdet er ikke

alt somfungererlikt for alle.(Mather, 1981)

Beskrivelsen av embouchure over er en beskrivelse som er skrevetflfayta, men de
grunnlegiende teknikkene for -figyta nar det kommer til embouchurejelder ogsa for
altflayta. Det er imidlertid noen forskjeller nar man spiller pa disse instrumenténeav de
viktigste forskjellene pa-figyta og altfleyta er hvordan man bruker embouchuren og
leppene, og bruk av luft nar man spiller pa instrumentsfir man spiller pa de mindre
flaytene som for eksempel piccolo, kreves det en mindgening i embouchure
sammenlignet med den vanlige flayta. Nar man spiller pa en av de starre flggtamefor
eksempel altflgyta, kreves derimot det motsatte; en mer avslappet embouchure og
luftstrgm. Man kan ta utgangspunkgispille pa altflaya som pa den vanlige flayta, ved a la
leppene dekke cirka halvparten av embouchthellet. Man vil imidlertid oppleve efriere

og starre tone dersom man dekker mindre av hullet enn det man tror man ma for a spille pa
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altflayta. Altflgyta krever en mildere luftstram enn det man trenger pfayta. Spesielt i
farste oktav krever altflayta et stgrre luftvolyrmenmed mindrehastighetpa luftaenn det
man trenger pa €layta. For mye lufvil gjare at tonen sprekkebDet er generelt enklere og
overblase og fa tonen til & sprekke pa ei altflayte enn det er-figyta. (Wye og Morris,
1995)

o}

Embochuren og risikoen for & ovédbe og sprekke tonen gir en annen utfordring for
altflayta i en orkestersituasjgra fa frem de laveste tonenglik at de hgres over resten av
orkesteret Dette er et problem i flere orkesterverkegksempelvis Stravinskyd.e sacre du
printemps | dette stykket er det skrevet inn en altflaytesolovor det er et problem a

fremheve altfloyta i sammenhengen med resten av orkesteret.
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Figurl: Wye og Morris, 1995:42, Utdrag fra Stravinskyes sacre du printemps

Tonene i dette regteret er vanskelig & fa sterke i utgangspunktet, og nar man i tillegg skal
overdgve flere instrumenter kan det bli en utfordring atilda spille sterktuten & stige i

intonasjon eller sprekke pa tonene.

Ifalge Wye og Morris (1995) har musikk skrewetdltflayte de siste tjuefem arene blitt mer
eventyrlysten, intervallene stagrre og bevegelsen mellom intervallene raskere. Resultatet av
dette er at utgveren trenger ekstra gvelse i tekniske ferdigheter for & behtgdeklarheten

og klangen man gnskérha i altflaytaNar bevegelsene mellom intervallene gar fortere, gjar
dette det vanskeligere & tilpasse embouchuren til den tonen man skal spille raskt nok, og
man kan oftefa urene intervaller. Dette fordi man hele tiden ma justere tonene nar man

spilleraltflayte, og mye av jobben ma gjgres med leppene.
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3.5 Intonasjon og luftbruk

Intonasjon og luftbruk er to ting som gjerne henger saemmar man spiller flayte. Som
nevnti underkapitteletom embochure er det luftstrammen som produserer lyden i flayta,
og khng og intonasjon i instrumentet avhenger av hvordan denne luftstrammen treffer
kanten pa embouchure hulletleg har derfor valgt & omtale intonasjon og luftbiudet

samme delkapittest.

Embouchurehullet skal skape noe motstand for luftstrammen inn wigav flaytetuben.
Denne motstanden skal hjelpe utgveren a kontrollere intonasjonen, og gir en briljant klang.
Flgyter som har for liten motstand har en klangfarge som er begrenset og har en tendens til

a hgres hul ut, pa bakgrunn av at man mangler ovestofMather, 1981)

Luftstrem og lufttrykk er taulike ting med tanke péflgytespilling. For a spille sterkere ma
man for eksempel gke bade lufttrykéig ogsa farten pa lufta. Om man bare gker lufttrykket
stiger man i intonasjon. Pa samme mate nar man seder lufttrykket for a spille svakt, uten

a endre pa embouchuren, synker man i intonasjon og far en livigs klang. Emiben ma

derfor ogsétilpasses dynamikkerfMather, 1981)

Altflgyta reagerer ofte raskere pa disse endringene i embouchure og luftosotralt over,

da den pa grunn av sin starrelse raskere tar sma endringer mannggat leppene og lufta
De fleste altflayter hangsaen tendendil, i starre eller mindre grad stige i intonasjon nar
man overblaser inn i andre oktav pa flayta. Flerealiftaytene som er testet av Wye og
Morris (1995) var konstruert med en darlig skala, ved at toneldbisjonene var
ungyaktige. Dette fde til at utaveren hadde en lite komfortabel posisjon nar man skulle
spille pa altflgyta, og man matte bruke mye egiepa intonasjori form av embouchure og

luftoruk mens man spilte pa instrumentefToff, 20120g Wye og Morris, 1995

Store intervaller er ogsa en utfordring a spille alfilgyta med tanke pa intonasjgnda det
krever mye av embouchuretil utgveren Legppene ma hele tiden justeres mens man spiller,
og dette tar mye fokus bort fra det musikalskétaveren ma bruke mye energi pa intonasjon
i form av justering med leppengersom det er store sprang i et stykKeillegg er det noen

toner som pa grunn av tflleytas utforming og grep hgrer sammen. Dersom disse tonene
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kommer etter hverandre i intervall fra topp til bunn, kan det fgre til at man far en overtone

pa nederste tone i intervallet. Et eksempel pa dette er D3 til G2 hvor det bare er en finger,
eller & tonehull, som skiller grepene fra hverandre. Hvis man da i en hurtig passasje skal ga
fra D3 til G2 vil man mest sannsynlig fa overtonen til G2, altsa bli veerende pa D3 i dette

intervallet.

| utgangspunktet kreves det mye Iuft for & kunne spille flaggeman trenger desto mer luft
for & kunne spille pa altflayte. Instrumentet er starre og lengre noe som gjgr at lufta bruker
bade lengre tid gjennom instrumentet, og krever mer luft for & sette i gang vibrasjonene som

skaper tonene.

3.6 Artikulasjon

Artikulasjon er et stort ord for noe som egentlig er veldig enkelt. A artikulere i forbindelse
med & snakke er & organisere tungen, hvordan du uttaler agydignende.A artikulere i
forbindelse med musikk og flgyte er i bunn og grunn mye av det samme. Hvordan man
organiserer tungen, og uttrykker musikkepennom instrumentet i form av pust, rytme,
aksent, frasering og stillhetr alt deler av det a artikuleréArtikulasjon er ikke bare bruk av
tungen, men en metode for & forene musikalske toner ved & bestemme stpslutt pa
tonen, samt forhddet mellom individuelle noter ©® de rundt dem.
(Galway, 19889 Toff, 2012

For & kunne artikulere for eksempel en staccat@l tungen sa vidt rare ved déarde
omradetlike over tennene, pa baksiden av tennene. Pa demdten skal tungen forstyrre
luftstrammen slik at tonene separeres fra hverands&r man skal forklare nybegynnere
hvordan man gjar dette sier man ofte at man skal si TU, TA eller DU for a klare & forstyrre
denne luftstrammenGod artikulasjon eimidlertid ikke bare a kunne spille staccato, nmem
kombinasjon av & kunne plassere tungen riktig og a spille legatolegato skal veere like

rent artikulert som nar man bruker tungen, men uten a faktisk bruke tungen. Legatoen ma
produseres av pust og stette reh en fleksibel embouchure som er synkronisert med
fingeraktivitet slik at man unngar a lage «skrivemadki» med klaffene.
(Galway, 19889 Toff, 2012
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Ut i fra beskrivelsen av artikulasjon som jeg har gitt over, kan vi se neermere pa hva som er
utfordringene med & kunne artikulere klart pa et swrinstrument, somfor eksempel
altfleyta. Ifalge Wye og Morris (1998Kker vanskeligheten for en ren artikulasjon etter hvert
som stgrrelsen pa tubepd flaytagker. Det er mer luft som skal i bevegelsgdette skaper
problemer bade med a artikulere klart, og med & matche artikulasjonen andre
treblasinstrumenter har.l artikulasjonen skalingenkomme i veien for luftstrammen for &
separere tonene, men pa et starre instrument tar det lenger tididi#ta streanmer gjennom
instrumentet Dette gjgr at det tar lenger tid feartikulasjonenkommer tydelig frem i
instrumentetog frem til publikumOgsa i en legatoak vi se pa utfrdringene.Pa altflgyta er

det starre klaffer som skal i bevegelsan pa den vanlige-flayta, noe som gjer at det tar
lengre tid for klaffene treffer «bunnen», samt at det fart gjort & fA den ugnskede

«skrivemaskidyden» nar v spiller pa dette instrumentet. Dette gjelder spesielt i raske

passasjer i hurtige stykker med mange noter
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4 Analyse av @hrns verk for altflgyte;

Sommerminner, Suite for altflayte og piano

| dette kapittelet vil jegforeta en analyse av Konrad @hrns verk for altflayte og piano fra
2012; Sommerminner, suite for altflayte og pian@hin skrev verket tiimin repetiter ved
Universitetet i Agder Terje Mathisenpg megpa spgrsmal fra min laerer, samt pa bakgrunn
av at det erfa norske verkerskrevet for denne besetningenEtter flere samtaler med
komponisten kom det frem at stykkefra komponistens sideer ment som et
eksamensstykke hvor man skal fa vise frem hele seg selv i form av teknikk og

interpretatoriskemuligheter.

Gjennomgangen av stykket og analys$em blitt gjort pa bakgrunn asoregaende kapitleng

vil veere en instrumentteknisk analyse fremfor en mpieetatorisk. Instrumentteknisk analyse
menes i denne sammenherwyordan stykket er tilrettelagt for instrumentet rent teknisk i
form av store eller sma intervaller, med tanke pa intonasjon, om det er hurtig artikulasjon i
stykket som er utfordrende pa st instrumenter og lignende. Dettealget er gjortpa
bakgrunn av at jeg i de forrige kapitlene har tatt for meg altflaytas tekniske aspekter, og jeg
ville seg neermere pa hvordan dette stykket er egnet for altflgyta med utgangspunkt i dette.
Jeg har valgh gé gjennom stykket sats for sats, slik at det vil vaere enklere a fa en klar

oversikt over stykkets kvaliteter.

4.1 Over lyngheiene

| samtaler med komponisten har det kommet frem &tkkets fgrste sats ement som en
apning hvor utgveren skal fa& mulighet & benytte hele sitt spekter lgpet av knappe 25
takter. Satsen er en hurtig sats, med mange noter pa kort tid, og hele registeret til altflayta
er tatt i bruk. Stykket starter med en innledning som er relatnyt opp i altflaytas register,
med en middel hvor der er brukt mye artikulasjoliit lavere i registeret far man igjen
vender tilbake til innledningen med det hgye registerfétasene i satsen er litt lenger enn
det man forventer, og det er gjerne lagi en ekstra takt som et etterheng til de
opprinnelige frasen(Takt 25 og 26 i figur 2)eksempelet ser vi at opptakten til siste takt er

et slags paheng til resten av melodien.
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Figur2: Over lyngheieneKomponisten har lagt et «paheng» til den opprinnelige frasensitykket. Siste takt i

eksempelet viser dette pahenget.

Ifglge komponisten vaintensjoren med satsen er at det slle veere en slagsshow-off»
innledning til resten av stykket, og utgveren skal i utgangspunkteisthele sin breddeng

hele sittregiste i lapet av kort tid. Akkurat dette kan by pa noen utfordringer for utaveren.

| farste del av stykket blir temaattrodusert i et relativt lyst register for altflayta.lgpet av

tre takter er flaytaoppe pa en notert trestraken G, noe som er relatixtlfor en altflayte.
Frasen slutter i tillegg pa en lang notert F3, og marfdéelsen av at man skal brukienne
tonen til & synge og hvile pa en klang pa dette stedtte registeret e ikke altflgytas
beste daaltflayta mister mange av sine overteni dette registeret sammenlignet medket
c-floyta gjar isamme registerVi far derforen tynnere klanga toppen i altflaytaenn det
man vil gjare for eksempel pa ei vanligftzyte. | denne fgrste delen mgteman ogsa pa
utfordringer knyttet til intavallene som er skrevet i stykket. | takt 10 slutter frasen med et
intervall som gar fra D3 til G2. Dette intervallde omtalti kapittel 3.4 som et vanskelig
intervall hvor det er lett & overblase i et hurtig tempo. Pa dette stedet i satsen er tempoet
hayt og vi har veert i hgyden over leegtid. Det er derfor vanskelig & fa omstilt
embouchuren tiket annetregister i lgpet av denne korte tiden, og risikoen for a bli hengende
igjen pa D3 pa dette stedet er tilstede. Pa vedlagte <por 4,kan man hgreat utgveren
ikke klarer & omstille embouchuren til & spille en laverge pa sa kort tidVidere i farste del
kommer vi ned i et mer komfortabelt register, meier er utfordringen a fa altflayta til a
hares over pianoet i de laveste partiene. Det er ogs#skelig & holde intonasjonen nar man

varierer i registeret over kort tid.
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Videre til midtdelen beveger komponisten seg nedover til et mer komfortabelt register for
altflayta, men i midtdelen er det mer artikulerte partier enn det @rinnledningn. Disse
artikulasjonene i et relativt hurtig tempo kan by pa utfordringer i faamat altflayta bruker
lengre tid pa & respondere pa luften vi blaser giennom instrumentet enn det vi er vant med
fra cflayta. Det tar dermed lengre tid far vi oppfatter den artikgjtanen og de korte tonene
komponisten gnsker & fa frem i denne delen av sat&¥stte er ogsa et parti som krever
mye energi og bar helst ga hurtig for & fa til den energien stykket krever for at det ikke skal
hgres tungt ut. A f& altfieyta til & klinge dures lett ut i hgyden er vanskelig uten
overtonene som hjelper oss nar vi spillefl@yte, og denne delen hgres derfor noksa hul og

energilgs ut.

Stykket slutter med en repetisjon av innledningen til satsen i det hgye registeret. Denne
stadige endringe av hvilket registesom skal spilleskrever at utgveren har en embouchure
som er godt nok utviklet til & takle raske endringer, og klarer a intonere i de ulike registrene.
De hurtige passasjene som gar igjen i hele satsen kan féiteltitl fra de sore klaffene som

ma beveges fort, og lyden fra disse Kaares ut til publikum i svake partier.

Bruken av det gvre registeret kan virke som om det er gjennomtenkt frgpkamsten sin

side, og at dette er en klang han gnsker & ha i sitt styldkelerveisi inngvingen av stykket

ble det brukttid til & preve ut farste og siste del i ulike register, da man hele tiden har vaert
bevisst pa altflaytas manglende egenskaper i hgyden. Komponisten falt stadig tilbake til det
@vre registeret, mye pa grunn av lan falte satsen mistet energi og karakter ved a legge
floyta ned en oktav. Faren ved & legge ned altflayta i en slik besetning og i et slikt stykke er
ogsa det at altflgyta fort kan drukne i pianoet da altflayta er mye svakere i styrkegrad enn
det cflayta er Komponisten gnsket ogsa & fa frem kontrastene ved & bruke det hgye

registeret som er brukt.

Satsen har noestore intervaller, men flere av demr godt forberedt.l takt 17 (se figur2)
finner man eksempelviet oktavsprang, et stort intervall som kareeve vanskelig &
forberede leppene pa i hurtig tempo slik denne satsen er. Intervallet er imidlertid blant de
enkleste vi har, og det blir dermed enklere & treffe denne hagye F3 selv om det i

utgangspunktet er et stort sprané\ndre steder i satsen har kompisten laget en oppgang
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fra en C2 via F2, C3 og til slutt F3. Denne siste kvarten i hgyden er fort gjort & overblase, og
man kommer ikke alltid opp til F3 nar man gar fra denne tonen til neste i et hurtig tempo.
Instrumentet tillater rett og slett ikke dée spranget i det hurtige tempoet komponisten
ansker.Enkelte steder er det ogsa skrevet et intervall fra D3 til(€2n allerede omtalt)l

dette grepet skiller bare en klaff som skal trykkes ned, G3 far en ekstra. Dette gjar at man far
noen av de sammproblemene her som i forrige eksempel fra C3 til F3, man overblaser og
far en annen tone. Leppene er fortsatt i hgyden, og klarer ikke a tilpasse seg den neste tonen
I hurtig tempo. At komponisten i tillegg har laget en legatobue over disse tonene gjearat

ikke far hjelp av tungen til & sette an den nye tonen, noe som ville gjort det enklere & treffe
G3 i dette sprangetVidere kan vi se pa takt 45 hvor vi har et intervall omvendt av forrige
nevnte, fra G2 til D3.
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Figur3: Aften ved tjernet takt 42 viser et typisk vanskeligitervall fra D3 til G2.

Ogsa denne veien byr det pa utfordringer med dette intervallet, men da er utfordringen a

komme opp pa D3.

4.2 Aften ved tjernet

Videre i stykket kommer en roligg stemningsskapendsats. Satsen starter taoll, og det

0f ANJ ONHzZl 0 Yeé&S 71 QSNBE Sasenpe@nslotfss ogsangbar] itvfihdr 3y S Y !

midtre register for altflgyta, og man kan bruke altflayta slik Boetmente den skulle bli
brukt, som et instrument med fokus p@elodi og linjer. Satsen starter sa vidt i den tredje
oktaven til altflayta pad en D3, et register som i utgangspunktet tayer altflaytas grenser og
mangel pa overtoner. Satsen fortsetter med a bevege seg nedover i registeréiytg
beveger se@ldri over denne D3 pa noddspunkt i satsenDette er med pa & gjare satsen

egnet for altflayta, da man som tidligere nevnt mister overtoner som er med pa & skape en
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klang i den tredjeoktaverSatsenrer rolig oglar utgveren fa tid til & bruke ulike klangfarger

interpretasjonen, uten & bli forstyrret av hurtige passasjer og artikulasjon.

Satsen beveger sespm nevnt ikkeopp i det gvre registeret som er upassende for altflayta,
men den bruker heller ikke den laveste oktaven i sa stor grad som man kanskje kunne
gnsket. Den laveste tonen i denne satsen er no®&rt mens flgyta finkan bevege seg tre til

fire toner lenger ned, og samtidig beholde den rundangen altfloyta baserer seg pa, og
som er et av kjennetegnene for altfloyt&llers er stykket uten huge deler, og de 32
delene som er i noen av frasene er tilpasset med et langsomt tempo, slik at det allikevel

virker naturlig for altflayta a spille disse hurtige tonene.

4.3 Geitekillinger

| tredje sats beveger komponisten seg igjen inn i et omrade som utomltflayta og dens
tekniske egenskaparoenlunde likt som fagrste satSatsen ligger fint i det nedre registeret
til altfleyta, men man blir utfordret pa det tekniske ved at komponisten har tatt i bruk

mange ulike typer artikulasjon.

Satsen skal gaet hurtig tempo, cirka 116 slag i minuttet, og det er mange noter a fa med
seg.Farste del av satsen ligger i farste oktaven av registeret til altflgyta som klinger fint.
Videre kommer en midtdel hvor vi beveger 0oss oppover i registeret og vi mister nenav
runde klangen vi fikk starte satsen med, far vi gar tilbake igjen til det lavere registeret og kan
finne klangen tilbake. Det hurtige tempoet i satskmer til at det fort kan bli ujevnheter
lgpenenar man spiller stykket pa altflgyte. Man kan ods#re skrivemaskinlydesom er
omtalt tidligere av flere grunner; for det farste er det i et lavt register og altflgyta er
vanskelig & fa til & klingsterkt i dette registeretuten at tonene sprekkerMan oppfatter
derfor denne skrivemaskinlyden lettereve@r tonene enn man hadde om det hadde veert i et
hayere registerSkrivemaskinlyden vi gnsker a unnga hgres lettere nar vi spiller dette stykket
pa altflayte da de store klaffene pa flayta ma beveges i et hurtig tempo i denne shis@e.

blir spesielt tyalig i den hurtigste passasjen fra takt-25, som er skrevet i det laveste

registeret til altflayta med sekstendedelsnoter som ligger hele veien i frasen. Det er mange
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fingre som skal beveges, og lite pust til overs som gjgr at kanskje det klinger exkeaesv

enn om man kunne spilt denne frasen med overskudd.
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Figur4: Geitekillinger, passasije i lavt register med mye artikulasjon.

Videre i den midtre delen av stykket forandres tonearten og registeret, og fra takt 48
beveger vi g8s opp i tredje oktav noen takter og altflaytahgreslettere gjennom pianoet

selv om det er samme artikulasjon som vi har hatt tidligere i styRkefar ogsa en annen
type klang enn i innledningen slik jeg nevnte noen avsnitt owiekommer imidlerdl raskt til

det nedre registeret igjen, og det blir dermed en utfordring a klare & holde samme dynamikk

gjennom de ulike passasjene i denne delen.

Raske passasjer med store intervaller sa jeg ogsa pa i avsnittet om embouchure, og pekte pa
at det er vanskiig a tilpasse embouchuren og dermed intonasjonen dét er raske
passasjer og store intervaller. Komponisten har i denne satsen for det meste forberedt store
sprang ved & legge inn toner i mellom slik at man enklere skal komme seg ned til tonen man
skalstarte neste frase fra. For eksempel i takt@3(se figur 4)ser vi at frasen opprinnelig
stopper pa en D3, og neste frase starter pa D1. Dette er et stort sprang faytdtfh takle

med tanke pda intonasjarnKomponisten har imidlertid forberedt det gbded a legge inn en

takt hvor han gar fra D3 til A2, via D2 og A2, far vi havner nede pa D1 og klar til neste frase.
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Figur5: Geitekillinger, komponisten forberededen lave tonen i takt 65ed & lage en nedgang i takt 64.

| denne tredje satsen mgter vi mange av de samme utfordringene som i den farste satsen
med tanke pa register og manglende klang i de gvre registrene. | tillegg stgter vi pa
artikulasjonsproblemer i denne satsen, som vi ikke fikk i like stor grad i farsteDssse.
utfordringene vil ei vanlig-tigyte ha bedre forutsetninger for Bandterg da klangen til ¢
flayta er mer allsidig bade til det dype registeret, og til det hgyere. Vi ville ogsa unngatt en
del skrivemaskinlyd da de mindre klaffene tilayta reponderer raskere enn det de store
klaffene til altflayta gjgrPa bakgrunn av dette kan det se ut som om denne satsen er bedre

egnet for eflgyta enn for altflayta.

4.4 Setersti

| fierde sats edet igjen tilbake til det sangbare med en lett gjenkjennelig adeli et rolig
tempo. | denne stsenvarierer registeret noe med tanke pa hva spasse for altfloyta. |
forste del frem til takt ellevénolder vi oss for det meste undelet tredje registeret, med
unntak av noen fa toner, som passer altfloytg dens klagfarger | neste del og fraakt
seksten beveger vi oss opp til E3, og videre til F3, som begynner & taye altflaytas gaenser
det gjelder klang og intonasjoResten av satsen holder seg i gvre del av registeret, og vi far

en litt spent klang i forholdl den rolige, runde og klare som vi fikk starte satsen med.

Videre velger komponisten i takt 39 a starte en frase pa en G3, etter & ha avsluttet forrige
frase med en CZSe figir 5) I lgpet av en attendedelspause skal utgveren omstille leppene
til & gille en lys tone som i utgangspunktet er vanskelig & intonere pa. Denne frasen er

dermed ikke ideell for hverken altflgyta eller utgveren, og det ville veere med logisk & spille
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akkurat disse tre taktene en oktav ned for & tilpasse den bedre til altflagtiee medtanke

pa intonasjon og det klanglige aspektet.
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Figur6: Seterstj Overgang hvor det fra takt 39 burde veert lagt ned en oktav foid&rem altflaytas kvaliteter
i et lavere register.

Fordelen i denne satsen og delendat hgye registeret sammenlignet med for eksempel
farste sats er at tempoet er roligere, og det er enklere a fa forberedt disse hgye tonene. Det
gjgr at man kan fa en god intonasjon pa disse tonene pa tross av at de er i et hayt register.
Det klanglige i ayden er imidlertid vanskelig a fa gjort noe med uavhengig av tempoet, da
mangelen pa overtoner som er med pa a skape klang er manglende uansett tempo i denne

hagyden.

Pa mange mater er denne satstipasset altflgytas kvaliteterpa lik linje sm i Aften ved
tjernet, p& mange matemed sin rolige karakter hvor klang er et element som blir brukt for &
formidle en stemning. Komponisten er i denne satsen litt modigere i registeret han bruker
enn iden andre satsenLikevelbeholderhanden sangbare karakteneog melodien Satsen
kunne imidlertid veert enda bedre tilrettelagt for altflayta med tanke pé klang og register,
slik at man virkelig far frem den klangkvaliteten man gnsker seg pa altflgyta. Lgsningen i
denne satsen er ikke sa enkel som & legge neddaien en oktavMan matte ha foandret
tonearten til altflayta for & fa dette til & henge sammen og klinge bra gjennom hele satsen.
Den raske lgsningen er & legge ned noen takter innamellsom for eksempel takt 381.

Bare ved & legge ned disse taktefé@ man enannen karakter i satsen som er med pa a

hjelpe altflayta og dens klanglige egenskaper.
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4.5 Sangsvane

OgsaSangsvaneer en rolig sats, som skal ga i et andante tempenne satsen er den
korteste i hele suiten, men man far allikevel god tid til agédegge satsen med ulike
klangfargerSom i de andre rolige satseneagsadenne tilrettelagt med tanke pa tempo og
artikulasjon, slik at det ikke blir noen «skrivemasiifekt» mens man spiller denne
forsiktige satsen. Ser vi pa hvilket register viteér oss i, starter satsen rolig mellom fgrste

og andre register pa altflayta, og beveger seg sakte oppover mot det tredje regiiémest.

noen takter i tredje register beveger vi oss igjen ned til farste register. Disse bglgene opp og
ned gar igjen i ele satsen o@r med pa a forberede oss som utgver pa de hagye tonene, og
man har derfor bedre forutsetning for & spille disse tonemed god intonasjon og klan@et

er ikke store intervaller skrevet inn i satsen, og alle avstander er derfor godt forbaiedt

man som utagveikke mgater utfordringer.Bglgene er ogsa med pa & skape en kontrast i
stykke, vi vadkner underveis pa de haye og sterkere partiene, far vi kan slappe av i de lavere

partiene igjen, og kose oss med den dype klangen.

| utgangspunkteer satsen er skrevet pa en slik mate at man som utgver har mulighet til &

bruke ulike klangfarger nar man spiller satsen. At man beveger seg mye opp og ned i
registeret i satsen gjgr imidlertid dette vanskeligere da leppene bruker noe tid pa a tilpasse
seg registeret, og det er derfor ikke sikkert at man far brukt de klangfargene man gnsker fra

starten av hver frase.

Pa tross av disse elementene er nok femte s&angsvaneden som er best tilpasse

altflgyta i hele dette verket, med tanke pa klang, stgi og artikulasjon.

4.6 Lekiskogen

For & avslutte sin Suite har komponisten gatt tilbake tilssshmehan gjorde i fgrste satsen,

og utfordret utgveren til & vise alle sine kvaliteter i lgpet av kort 8dtsen skal ga relativt
hurtig, og starter med mg artikulasjon i et fint register for altfloytaFaren» i denne delen

av satsen er skrivemaskinlyden som kommer da de store klaffene skal beveges over en

spesielt hurtig del(Sefigur 6)
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Figur7: Lek i skogenhurtige passasjei starten av satsen

Videre etter denne hurtige innledningen far utaveren noen hvilesteder i form av lange toner,
men Vi beveger oss raskt oppover i registeret og utgveren ma forberede de hgye tonene

allerede pa de lange tonene som er hvilesteder.

Eter innledningen med hurtige passasjer og hgye toner kommer en midtdel hvor pianoet
har noen takter alene, far altflayta igjen tar over. Denne delen styres av altflgyta, og kan tas
en del ned i tempmg spilles relativt fritt Det gjgr at man kan forbered#e hgyere tonene

som kommer i denne delen, og ta seg god tid til & f& nok luft til de neste fraRexqgsteret i
denne frie delen er en del bedre enn det forrige rolige del er, og utgveren kan bruke noe av
energien sin til & farge klangen slik man gnsReértross av at denne delen er rolig, kan vi se
at det ikke ligger i altflaytas natur & spille-8@ler, da den ikke klarer & respondere hurtig

nok pa det utgveren gjgr for & holde seg i pulsen og tempoet som er satt. (S8, figkit 57)
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Figur8: Lek i skogen32-deler i takt 57 er unaturlige for altflayta.

Siste del av satsen er lik innledningen og skaper derfor de samme utfordringene med
kombinasjon av artikulasjon og hgye tonknmponisten har i denne satsen pa mange mater
utfordret utgveren enda mer enn det han har gjort i den fgrste satdéans man i farste

sats kunne stgtte seg pa legatobuene i de hurtige partiene, og bare konsentrere seg om a la
fingrene ga, ma man i denne satsen bruke tungen til  agatspa tonere gjennom hele
stykket.Altflaytaresponderer tregere enn-figyta pa denne type ansateg man kan derfor i
satsen risikere at man blir litt for sen pa enkelte av tonene i et hurtig tempo som dette.
Komponisten har ogsa igjen valgt & legge deler av sats¢rhayere register, og vi mater
igjen intonasjonsutfordringene vi far i det hurtige tempoet som i farste sgesielt mot
slutten av satsen fra takt 110 mgter vi pd intonasjonsproblemer, da komponisten her har
skrevet inn noen store sprang, som kree¢embouchuren er forberedt pa & spille bade lyse

og mearke toner. Igjen er dette en del som kanskje er bedre egnet-flalya da den taler

bedre store sprang og kombinasjoner i hgyden enn det altflgyta gjar.




































