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FORORD

Siden jeg som 11-aring begynte a spille el-gitar, har jeg hatt et sterkt forhold til rock
og metal-sjangrene. Jeg har blitt sittende timesvis dag etter dag og @ve, hgre pa
CD’er, leere meg riff, soloer og sanger fra disse sjangrene. Med de tidligere
inspirasjonskildene, som begynte med punk/rock, har musikksmaken min med
arene forandret seg i en mer heavy retning. Fra 12-ars alderen begynte jeg a hgre
pa band som The Offspring, Blink 182, Green Day og Sum 41. Etter hvert ble jeg
introdusert for Metallica, som apnet dgren for metal-sjangeren. Derfra ble jeg
sluset inn i en verden av nye band som jeg fglte en sterk identifikasjon med.
Ettersom jeg gvde og ble bedre, fikk jeg en gave fra far til 14-arsdagen min. Det var
albumet Train Of Thought av bandet Dream Theater. Etter d hgrt gitarsoloene til
gitaristen John Petrucci, ble jeg med en gang fast bestemt pa a leere meg alt som
var. Jeg kunne ikke forsta hvordan det gikk an a spille slik pa gitar. Dette matte jeg
leere meg.

Siden den dagen ble jeg helt oppslukt av a leere meg a spille gitar. Gitarteknikk var
det mest spennende i livet mitt, og jeg satt utallige timer for a lazere meg a mestre
disse soloene. Etter hvert som latene begynte a synke inn, begynte jeg a fa en
forstaelse for latskriving, harmonikk og melodier innenfor progressiv metal. Det var
denne sjangeren jeg skulle bruke store deler av livet mitt pa a utforske. Etter alle
arene med rockemusikk, og mye annen musikkeksponering gjennom musikklinja,
undervisning samt fem ar pa musikkonservatoriet, har jeg i Igpet av de tre siste
arene fatt en stor fascinasjon for bandet Meshuggah.

Det er dette bandet oppgaven dreier seg om. Jeg vil fgrst begrunne valg avemneii
innledningen, deretter gjgre rede for problemstilling og metodebruk. Jeg vil videre
ga inn pa historien til heavy metal og redegjgre for sjangeren progressiv metal, som
Meshuggah tilhgrer. Derfra vil jeg kort ga inn pa bakgrunnen til Meshuggah, og
gjore rede for hvilken rolle de har i metal-sjangeren. Jeg vil etter det ga inn pa den
musikalske analysen, hvor jeg vil vise hvordan de bruker polyrytmikk og
polymetrikk som kompositorisk verktgy. Til slutt kommer konklusjonen, hvor jeg vil
greie ut om hva jeg har lzert og funnet ut gjennom arbeidet med oppgaven.
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1. INNLEDNING

Jeg skal i denne oppgaven gjgre rede for hvordan bandet Meshuggah bruker
polyrytmikk1 og polymetrikk2 som kompositorisk verktgy. Jeg kommer hovedsakelig
til 3 fokusere pa musikalsk analyse, men ogsa ga inn pa historie og drgfte hvordan
de har klart a skape sitt eget uttrykk innenfor metal-sjangeren. Malet mitt med
oppgaven er a fa en forstaelse for hvordan de lager musikk, hvilke ulike
komposisjonsteknikker de bruker og hvordan de bruker det for a skape sitt
musikalske sound. Begrepet sound blir i musikk definert og drgftet ulikt. Den
definisjonen jeg er ute etter kan best beskrives av Tor Dybo:

"Med andre ord kan vi samle oss om at sound er et inklusivt begrep pa
den mate at det dekker det totale lydbilde som strgmmer ut fra
hgyttalerne eller den totale lydproduksjonen vi opplever i en
konsertsituasjon” (Dybo, 2002).

Jeg kommer til 3 ta utgangspunkt i verker fra de to siste albumutgivelsene Obzen
(2008) og Koloss (2012). Dette begrunner jeg senere i metodekapittelet.

Det finnes svaert fa om noen band innenfor metal-sjangeren som har tatt i bruk
polyrytmikk og polymetrikk pa samme mate som Meshuggah har gjort. Siden disse
teknikkene er nzermest fravaerende innenfor tradisjonelle komposisjonsteknikker i
metal, er fagstoffet rundt emnet svaert begrenset. Jeg gnsker derfor a bidra med

1 Nar to eller flere ulike rytmer spilles over hverandre innenfor samme tidsrom.
2 Nar to eller flere ulike rytmer spilles over hverandre med samme underdeling.
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kunnskap innenfor feltet, og forsgke a gi en oversikt over hvordan de tar i bruk de
ulike teknikkene. Etter a ha studert ulike fora og kommentarfelt innenfor temaet
har jeg fatt inntrykk av at det er mye forvirring rundt musikken til Meshuggah.
Personer med musikkinteresse men som mangler eller har lite kunnskap i
musikkteori, har som regel vanskelig for a skjgnne noe av musikken. Gjennom
denne oppgaven gnsker jeg a gi klarhet i denne problematikken. Jeg kommer til 3
vise til musikalske eksempler og analysere hvordan de bruker de ulike
komposisjonsteknikkene.

1.1 BEGRUNNELSE FOR VALG AV EMNE

Jeg har som musiker alltid hatt en stor fascinasjon for metal-sjangeren. Musikken
tilbyr flere elementer som stadig vekk fanger min interesse: En sterk puls, energi,
brutalitet og maskulinitet for @ nevne noen. Disse elementene kombinert far meg
til a reagere fysisk pa musikken. Terskelen for hvor heavy musikk kan bli blir i mine
grer bare svakere for hvert ar. Gjennom en periode pa ti ar har jeg gatt fra a hgre
pa Metallica til den andre siden i metal-verdenen, hvor Meshuggah befinner seg.
Dette er et ganske stort sprang innenfor heavy musikk.

Metallica var bare introduksjonen min til sjangeren. Som gitarist var det akkurat
passe krevende a leere seg latene. To ar senere ble jeg introdusert for Dream
Theater. Det var da musikkinteressen min akselererte. De tilbgd noe annet enn det
Metallica gjorde. Elementene fra metal var i hgy grad tilstedeveerende, men Dream
Theater brukte ogsa flere spennende elementer: virtuositet, lengre og avanserte
melodifgringer, komplekse harmonier og arrangementer for @ nevne noe. Dette
bandet bestod av sveaert kunnskapsrike musikere. Musikken var tilnsermet
matematikk. Jeg ble inspirert av dette, og bestemte meg for 3 undersgke andre
band innenfor denne sub-sjangeren av metal, sakalt progressiv metal.

Det var innenfor denne sjangeren jeg oppdaget Meshuggah. Fgrsteinntrykket var at
musikken var altfor heavy for min smak. Det var ogsa for mye informasjon, for mye
3 ta til seg. Jeg ble allikevel gradvis dratt inn i musikken ettersom jeg begynte 3
hgre mgnstre i kaoset. Men jeg skjgnte ingenting av det. Motivasjonen for a knekke
Meshuggah-"koden” ble mer og mer intens. Det utviklet seg til at jeg begynte a
here pa musikken hver dag i flere ar. Den fgrste apenbaringen jeg fikk var da jeg
skjgnte at majoriteten av latene gikk i 4/4 taktart (for en fgrstegangslytter kan
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dette vaere vanskelig a8 oppfatte). Rytme-gitarist i Meshuggah, Marten Hagstrgm,
sier fglgende:

“We’ve never really been into the odd time signatures we get accused of
using. Everything we do is based around a 4/4 core. It’s just that we arrange
parts differently around that center to make it seem like something else is
going on”(Smith, 2005).

Det var mulig 38 bevege kroppen i takt med musikken, hvis man bare skjgnte hvor
pulsen var. Men hvilke andre elementer var det som foregikk rundt denne pulsen?
Hvem i bandet var det som egentlig hadde pulsen? Hva driver de egentlig med?
Sporsmalene begynte a3 komme, og jeg ble mer og mer nysgjerrig pa a finne ut av
dette. Hver I3t jeg hgrte pa hadde mye a tilby.

Meshuggah hadde i tillegg et sound som lat veldig klart og tydelig, men som skilte
seg ut fra resten av metal-bandene. Hvordan kan det fremdeles Iate metal, men
|ate sa annerledes? For meg virket det som om dette bandet hadde skapt sin egen
sjanger innenfor metal.

Det er pa bakgrunnen av dette at jeg har valgt @ skrive denne masteroppgaven.
Meshuggah har, etter min mening, skapt noe helt saregent innenfor metal-
sjangeren, og jeg har lyst til & utforske hva det er som gjgr dem saeregne.

1.2 PROBLEMSTILLING

Nar det gjelder analyse av musikk er det mange elementer en kan ta tak i. For a
forstd hvordan Meshuggah skaper musikken, har jeg valgt a4 begrense denne
oppgaven til fokus pa rytmikk. Problemstillingen for denne oppgaven er som
falger:

Hvordan bruker Meshuggah polyrytmikk og polymetrikk som kompositorisk
verktay?



1.3 AVGRENSING

[ soundanalyse kan man velge a rette fokus pa ulike omrader. For at det ikke
skal bli overveldende mye informasjon om instrumentering, notasjon, lyder og
annet som kan analyseres, har jeg i denne oppgaven valgt & la hovedfokuset
ligge pa rytmikk. Dette begrunner jeg med interessen for a finne ut av hva som
gjor musikken sd variert. Musikken er, etter min mening, pa ingen mate variert
ndr det gjelder tonalitet, dynamikk, melodi eller harmoni, men det rytmiske
aspektet gjgr at latene skiller seg ut fra hverandre. S& hva eksakt gjgr de
rytmisk for a skape et sa karakteristisk sound? Det er dette masteroppgaven
hovedsakelig omhandler.

Jeg hadde tidligere i prosessen ogsa vurdert om jeg skulle gjgre en analyse av
andre band som har hentet inspirasjon fra Meshuggah. I ulike musikalske
diskusjonsfora, spesielt innen metal-sjangeren, blir det snakket om en ny type
sub-sjanger, kalt "Djent-metal”. Tilhengere og band av denne sjangeren pastar
at den er vokst ut ifra inspirasjon hentet fra Meshuggah.

"Djent is widely acknowledged to have come first from Meshuggah, but
Misha 'Bulb' Mansoor has arguably popularized the sound. Djent's typical
uses give rise to a "genre" of djent that is characterized by hi-fi compressed
production, polyrhythmic/staccato distorted riffs and ambient clean
passages which make liberal use of 9 and other "jazzy" chords. Electronica
influences such as glitchy percussion and synthesizers are also incorporated”
(Mo]Jiggity, 2010).

Da Meshuggah har bidratt til 4 skape en form for rytmisk metal, har andre band
tatt dette konseptet og viderefgrt det. Jeg har i denne sammenheng vurdert om
jeg skulle vinkle dette inn i oppgaven, men har valgt a utelukke det til fordel for
total fokus pa hvordan Meshuggah bruker sitt rytmiske sprak. Ut ifra dette kan
leseren selv undersgke bandene jeg viser til, og undersgke om han eller hun
finner likhetstrekk.

En annen utfordring har vert a finne ut av hvor mange musikalske eksempler
jeg skal bruke til analysedelen, og hvor omfattende kapittelet skal veere.
Hensikten er & pavise at de benytter polymetrikk og polyrytmikk nzaermest
slavisk i alle nyere komposisjoner, men hvor mange eksempler bgr en bruke?

Etter samtale med veileder, fikk jeg rdd om & bruke nok eksempler til & pavise
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at dette er noe de bruker ofte. Jeg bestemte meg da for & bruke minimum tre
eksempler per komposisjonsteknikk, og maksimum syv eksempler. Jeg haper at
dette er tilstrekkelig.

Siden rytmikk er et noksa omfattende sprak i seg selv, har det ogsa veert
vanskelig a vite hvor mye i dybden en skal analysere rytmisk sett. Derfor har
jeg valgt a fokusere pa polyrytmikk og polymetrikk. Dette ogsa fordi jeg selv har
lite kunnskap om kategoriene, og gjerne vil leere mer om det. I tillegg er det lite
utbredte teknikker i rock og metal-sjangrene, selv om noen riktignok har brukt
det fgr (mer om dette i et senere kapittel). Siden det heller ikke er forsket mye
pa bruken av dette i disse sjangrene, synes jeg det er interessant a utforske
emnet - samt belyse temaet for andre som ogsa matte ha interesse for det.



2. METODE

Det a skrive en masteroppgave tilhgrer omradet samfunnsvitenskapelig forskning.
Her er det vanlig a skille mellom to ulike forskningsmetoder: Kvalitativ metode og
kvantitativ metode. Definisjonen av disse metodene blir av flere drgftet ulikt.
Johannesesen, Tufte & Christoffersen (2010) beskriver det slik:

"PA mange mater kan skillet mellom kvalitative og kvantitative
tilneerminger kokes ned til at man arbeider med ulike type data.
Kvantitative tilneerminger arbeider med kvantitative eller “harde” data.
Dataene foreligger [ form av operasjonaliserte indikatorer som males pa
en slik mate at de er egnet for opptellinger. Kvalitative tilnserminger
arbeider med kvalitative eller “myke” data. Dataene foreligger i form av
kortere eller lengre tekster som ma bearbeides og fortolkes, og som ikke
uten videre egner seg for opptellinger” (Johannessen, Tufte, &
Christoffersen, 2010).

Hensikten med disse forskningsmetodene er a samle inn, analysere og tolke data.
Til denne masteroppgaven har jeg valgt a bruke kvalitative forskningsmetoder.

| disse inngdr datainnsamling og analyse av musikk. En eventuell metode jeg kunne
ha benyttet ville vaert intervju. Jeg har valgt a utelukke dette, fordi det allerede
eksisterer en rekke skriftlige og muntlige intervjuer av Meshuggah-medlemmer pa
nettsider som f. eks Youtube. Etter & ha lest og sett flere av disse intervjuene har
jeg konkludert med at et intervju ikke er ngdvendig, da det allerede eksisterer nok
data til de spgrsmalene jeg eventuelt ville ha stilt.
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2.1 INNSAMLING AV DATA/EMPIRI

For at innholdet i denne oppgaven skal veere korrekt, har det vart viktig & samle
inn fakta fra riktige kilder. Jeg har undersgkt og samlet inn data fra bgker, artikler,
nettsider, fora, intervjuer, musikk, transkripsjoner, videoer og
dokumentarprogrammer. | de tilfellene jeg har kommet over uenigheter eller ulik
informasjon om samme pastand, har jeg forsgkt a sette lys pa informasjonen, slik at
det ikke fremstar som en oppfatning. Jeg vil heller papeke at det fins ulike
oppfatninger, og at det ikke eksisterer en felles betegnelse eller et felles svar pa det
jeg matte undersgke. Jeg har ogsa forsgkt a ha et kritisk syn pa datamaterialet, og
har valgt a ikke ta med informasjon som ikke er overbevisende nok. Jeg har ogsa
dobbeltsjekket ved flere anledninger, hvis jeg har veert i tvil om en pastand er
korrekt eller ikke.

Jeg har hentet mye inspirasjon fra masteroppgaven til Gunn-Hilde Erstad, "Den
progressive inspirasjonskilden” (Erstad, 2012). Hun har ogsa forsket pa progressiv
metal, og jeg har hentet data fra blant annet historiekapittelet i hennes avhandling.
| tillegg spiller vi sammen i bandet “Rendezvous Point” og deler interesse for metal
sjangeren. Av tips og rad til skriving av masteroppgaven har jeg derfor henvendt
meg til henne.

Jeg har lyttet gjennom alle utgivelser fra bandet. Dette har vart ngdvendig for a
danne meg et bilde av hvordan den musikalske utviklingen har veaert gjennom
bandets eksistens siden 1987. Gjennom lytteprosessen har jeg mentalt analysert
musikken, for sa & velge ut hvilke eksempler som egner seg i den skriftlige
analysedelen.

2.2 MUSIKALSK ANALYSE

For & fa forstdelse for hvordan Meshuggah komponerer musikk har musikalsk
analyse veaert en helt essensiell metode & bruke. Gjennom dette har jeg visuelt
kunnet sett mgnstre og oppdaget nye aspekter ved musikken. Det har veaert lettere
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a fa overblikk over rytmikken, riffene og formen pa laten ved hjelp av notasjon. |
denne oppgaven har jeg som tidligere nevnt valgt a fokusere pa rytmikk. Dette er
fordi bandet i stor grad er et perkussivt band, hvor alle instrumentene blir
behandlet med vekt pa rytmikk. Det er ogsa dette elementet som er mest
fremtredende i musikken. Det er vanskelig & fa fatt pa noe tonalt ved musikken,
grunnet skriking i vokalen og nedstemte gitarer. Gitarene er attestrengs-gitarer
nedstemt i F, nesten en oktav lavere enn en vanlig stemt gitar. Dette gjgr at det er
vanskelig & skille mellom toner pa grunn av det mgrke registeret. Siden det etter
min mening er vanskelig & oppfatte tonaliteter og melodier, kommer jeg derfor ikke
til d gd inn pa det i denne oppgaven.

Rytmikken har jeg delt inn i to hovedseksjoner: Polyrytmikk og polymetrikk.
Ettersom jeg personlig er sveert interessert i musikkteori, har jeg valgt a fordype
meg i disse to sub-kategoriene av rytmikk. Kunnskapen min om disse emnene er
begrenset, og det er derfor spennende a laere mer om det gjennom arbeidet med
oppgaven. | tillegg er Meshuggah kjent for a lage matematisk krevende musikk,
eller sikalt “math-metal”, som det omtales som i flere fora.’ Polyrytmikk og
polymetrikk er i hgy grad matematiske teknikker, og det a ta utgangspunkt i disse
teknikkene vil bidra til 3 klargjgre hvorfor musikken Iater sdnn som den gjgr.

Jeg har analysert verker fra de to siste albumutgivelsene Obzen (2008) og Koloss
(2012). Dette er av to grunner. For det fgrste vil jeg forskningen skal veere sa
oppdatert som mulig. Det har tidligere vaert analysert flere verker av Meshuggah,
bl. a i artikkelen Re-casting Metal: Rhythm and Meter in the Music of Meshuggah
(Pieslak, 2007). | artikkelen blir det analysert verk til og med albumet Catch 33
(2005). Denne oppgaven omhandler analyse av verk etter dette albumet.

Den andre grunnen er at Meshuggah har anvendt polymetrikk og polyrytmikk
gradvis gjennom en periode pa over 20 ar (kan tidligst spores tilbake fra 1995-
albumet Destroy Erase Improve), men har til slutt endt opp med et sound hvor de
to ulike teknikkene har blitt en essensiell del av det musikalske uttrykket.

3 http://www.blabbermouth.net/news.aspx?mode=Article&newsitemID=106195
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3. HISTORIKK

3.1 DEFINISJON AV HEAVY METAL

For a vite hvor Meshuggah stammer fra historisk og musikalsk sett, skal jeg na ga
narmere inn pa historien og opphavet til heavy metal sjangeren. Jeg skal ogsa vise
til hvilken besetning som er vanlig og hvilke musikalske kjennetegn som definerer
sjangeren. Det finnes ingen fast definisjon av heavy metal, men det blir drgftet
ulikt:

"Heavy metal is a musical genre. Although some of its critics hear it only
as noise, it has a code, or set of rules, that allows one to objectively
determine whether a song, an album, a band or a performance should be

classified as belonging to the category "heavy metal” (Weinstein, 2000).
The Free Dictionary definerer det pa fglgende mate:

"Loud and harsh sounding rock music with a strong beat; lyrics usually

involve violent or fantastic imagery”(Dictionary, 2013).4
Store norske leksikon definerer det slik:

”[...] blant ingrediensene er langt har, dongeri- eller skinnkleer, naglebelter,

hgyt lydvolum, bombastiske riff, hylende vokal, teatralsk og tidvis

4 http://www.thefreedictionary.com/heavy+metal+music
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machopreget sceneopptreden og tekster som ofte er kvinnediskriminerende,
handler om sex, vold og okkultisme, eller henter inspirasjon fra fantasybgker.
Det er vanskelig a definere heavy metal, men de fgrste bandene var influert
av blues og gitarister som Jimi Hendrix, Jeff Beck og Eric Clapton fra Cream,
Dave Davies’ gitarriff pa the Kinks You Really Got Me regnes som prototypen
pa heavy metal”(Leksikon, 2013).5

Som vi ser er det ingen fast definisjon av sjangeren, men heller et vidt begrep
som omhandler en type musikk og/eller kultur.

3.2 HVEM FANT OPP BETEGNELSEN
HEAVY METAL?

Hvem som brukte Heavy Metal fgrst som betegnelse er usikkert. David Konow
(2006) drpfter dette, og mener at beat-forfatteren William Burroughs blir av
kritikere ansett som den fgrste som brukte det fgr musikken kom til eksistens. Han
skriver ogsa at Lester Bangs var en av de fgrste rock-kritikerne som beskrev band
som Black Sabbath og Deep purple som heavy metal i 1972. Betegnelsen dukket
ogsa opp i Steppenwolf-hiten "Born to Be Wild” fra 1968. Mark Bonfire hevdet han
hgrte frasen “heavy metal thunder” fra kjemiklassen, og mente det var det
perfekte navnet for musikken han skrev. Jeff Wagner (2010) drgfter dette videre:

”Although the question of who first applied the term "heavy metal” to music
has been much debated, Sandy Pearlman may deserve the credit. First a
writer for underground ’'70s rock rag Crawdaddy! and later the
svengali/mentor/conceptualist for Blue Oyster Cult, Pearlman often used the
term to describe the nascent heavy music of the time: Black Sabbath, Deep
Purple, Led Zeppelin, and more obscure acts such as Bang, Captain Beyond,
Budgie, and Sir Lord Baltimore. These bands came from the darkness and
sent the raw energy of distorted guitars to their limits. And when the term
"heavy metal” came to widespread use later in the decade, Scorpions and
especially Judas Priest solidified its essence through ever more ballsy,

explosive sounds” (Wagner, 2010).

5 http://snl.no/heavy_metal
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3.3 NAR OPPSTOD HEAVY METAL?

Det ser ikke ut til 3 veere en enighet om nar heavy metal oppstod. Etter flere
kildespk sies det at startpunktet var mellom 1969-1972 i England:

"The exact point where heavy metal became distinct from rock and roll is
debatable, but Black Sabbath’s early 1970 debut, Black Sabbath, is the
generally accepted starting point” (Wagner, 2010).

”"In the late Sixties in England, the genre of heavy metal would mutate from
the blues, continue to grow and evolve, and eventually take on a life of its
own. Artists as diverse as Black Sabbath, Led Zeppelin, and many others all
had their roots deep in the blues, but from its influence they would invent an
entirely new sound, taking the music to a new level of sonic overkill and

density, often under the moniker of "heavy metal” (Konow, 2006).
Deena Weinstein (2000) skriver fglgende:

"The eruption of the heavy metal genre, its formative phase, occured during
the years between 1969 and 1972. No one can name a specific date at which
the genre became clearly distinguishable; its beginnings must be traced
retrospectively from its phase of crystallization in the mid-1970s. At first
what will later become the code of the genre appears in isolated songs. Then
the work of a band or a cluster of bands begins to exemplify this code. Finally,
the rules for generating the music played by such a cluster are self-
consciously acknowledged and become a code for others to emulate. At that

point the genre has achieved full being” (Weinstein, 2000).

Flere rock-kritikere er enige om at heavy metal startet med Black Sabbath. Alle fire
medlemmene; Ozzy Osbourne, Tony lommi, Terry Butler og Bill Ward vokste opp i
arbeiderklassen i Birmingham. Omradet hadde blitt bombet under 2. Verdenskrig,
og majoriteten av befolkningen bestod av fabrikkansatte. Bill Ward sier fglgende:

"It’s not surprising heavy metal was born in a working-class environment.
Heavy metal often carries the message of standing up for yourself, standing

strong against impossible odds and overcoming them” (Konow, 2006).
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Black Sabbath begynte a spille sammen i 1967, i en tid da populariteten til blues-
bandene begynte a falle. De fleste hard rock-bandene fra England hadde sterke
rgtter i blues, og hvert band ga bluesen sin egen interpretasjon som skilte dem fra
hverandre. Blant annet gjorde Led Zeppelin og The Jeff Beck Group samme cover av
Willie Dixons blueslat ”You Shook Me”, og versjonene hgres helt forskjellige ut.

Store deler av musikken til Black Sabbath vokste ut av jam sessions. Alle sangene
fra de tre fgrste albumene, Black Sabbath, Paranoid og Master of Reality, var laget
med utgangspunkt i jam sessions. Soundet til Black Sabbath var mgrkt og morbid,
mer enn noe annet band fra tidsepoken. De var et av de fgrste bandene som
stemte ned gitaren, ofte sa mye som tre semitoner, som gav riffene deres mer
dybde og tekstur, og kunne fa en akkord til a late stort og undertrykkende. Flere
heavy metal-band kopierte dette senere, og det intense volumnivaet og forvrengte
lydbildet som Black Sabbath skapte er na standard for heavy metal-band. Det Black
Sabbath gjorde pa 1960-tallet var helt nytt og revolusjonerende. Musikk hadde
aldri for vaert sa merk, forvrengt eller hgy.

3.4 BESETNING

En typisk besetning i heavy metal bestar av vokal, el-bass, trommer og en eller to
el-gitarer. Keyboard blir ogsa brukt i flere tilfeller. Instrumentene har hver sin
karakteristiske rolle som utgjgr koden til sjangeren. El-gitaren blir ansett av flere
som en av de viktigste ingrediensene, da den har muligheten gjennom elektronisk
teknologi til a forsterke og vrenge lydsignalet.

"The most important aural sign of heavy metal is the sound of an extremely
distorted electric guitar” (Walser, 1993).

Musikalsk sett ble el-gitaren brukt som et melodisk instrument, som kontrast til
den rytmiske funksjonen i bandet. Gitaristens rolle krevde gode fingerferdigheter,
kjennskap til elektroniske innretninger, slik som wah wah® og fuzzbokser7, samt

6 En effektpedal som alternerer mellom ulike frekvensomrader.
7 En effektpedal som alternerer lydsignalet tilneermet kvadrat bglgeform, og dobler overtoner
gjennom en frekvens multiplikator.
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muligheten til 8 behandle toner som kunne gli inn i hverandre. Bruken av
powerchords8 og gitarsoloer er en essensiell del av heavy metal-koden.

Trommesettets rolle var a skape den drivende pulsen i musikken. Ved a mikke® opp
settet ble volumet forsterket, og trommeslageren kunne skape varierte og harde
rytmer ved a bruke de ulike delene av settet. Prominensen ble gitt til basstrommen,
og taktarten var i stor grad 4/4. Bade tempoet (ofte sakte) og de stressende og
komplekse rytmene gjorde musikken ofte upassende for dansing. Det involverte
likevel lytteren fglelsesmessig og fysisk.

Den distinkte basstrommelyden blir forsterket ved hjelp av el-bassen, som spiller
en mer betydelig rolle i heavy metal enn i noen andre sjangere innenfor rock. El-
bassen blir vanligvis brukt som rytme-instrument, og produserer et sterkt forvrengt
signal. Ifglge Weinstein (2000) er el-bassens bidrag til rytmeseksjonen i bandet det
som gj@r heavy metal-musikken “heavy”. Sjangeren var teknisk sett umulig fgr
1960-tallet, pa grunn av at det ikke eksisterte teknologiske muligheter for a
forsterke bass-signalet. De fysiske kvalitetene ved lyd er slik at de lave frekvensene
krever langt mer forsterkning enn de hgye frekvensene for a bli hgrt pa samme
volumniva. Denne forsterkningen gjorde at musikken bokstavelig talt kunne fgles
fysisk i kroppen hos lytteren.

Vokalistens rolle i heavy metal blir sett pa som likeverdig med instrumentene,
spesielt el-gitaren. De skulle utfylle hverandre, ikke dominere over de andre.
Vokalisten skulle bidra til soundet som helhet, ikke vaere en i seg selv. Kravet var at
det skulle uttrykkes et bredt spekter av fglelser, som smerte, sinne og spenning.
Simon Frith (1987) beskriver det fglgende:

"The tone of voice is more important.. than the actual articulation of
particular lyrics. We can thus identify with a song whether we understand
the words or not, whether we actually know the singer or not, because it is

the voice - not the lyrics - to which we immediately respond” (Frith, 1987).

Stemmen til vokalisten ma ogsa vaere kraftfull. Den er ikke bare forsterket gjennom
elektroniske komponenter, men ogsa av lungene og stemmebandet. Spesielle
lyder, som skriking, skulle understreke kraften og fglsomheten i stemmen.

8 Akkorder som bestér av grunntone og kvint.
9 Betegnelse for a sette opp en mikrofon foran lydkilden.

16



| tilfellene hvor keyboard var tillatt (Deep Purple, Rainbow, Dio), skulle det fylle ut
lydbildet slik som gitaren i andre band ville gjort gjennom elektroniske
modifikasjoner.

3.5 UTVIKLINGEN AV HEAVY METAL

Heavy metal er i fglge Weinstein en undersjanger av rock.

"The heavy metal genre erupted in the early 1970’s from the wider cultural
complex of rock music, which, in turn, had grown out of the rock and roll of
the 1950s” (Weinstein, 2000).

Heavy metal og hard rock utviklet seg samtidig som rock and roll var blitt en stor
del av populzermusikken. Artister slo giennom mens plateindustrien var blitt en av
de st@rste imperiene i underholdningsbransjen.

Ettersom heavy metal oppstod i industribyene i England, spredte det seg etter
hvert ut i andre land. Pa 80-tallet skjedde det et skifte hvor de nye heavy metal
bandene kom fra. De st@rste plateselskapene, med hovedkvarter i Los Angeles,
begynte a signere flere band fra neeromradet. Da musikkanalen MTV ble opprettet,
var band som Twisted Sister og Motley Crue helt normalt @ hgre om. N3 hadde
metal band singler rett ved siden av artister som Michael Jackson og Madonna pa
hitlistene.

Heavy metal og musikerne ble i stor grad sett ned pa kritikere, musikkindustrien og
allmennheten, og ble ofte satt i bas med stereotypen av musikere som ikke kunne
spille instrumentene sine. Ironisk nok kom flere av de mest tekniske profilerte
musikerne fra heavy metal og hard rock.

"Out of all musical genres, metal has always recieved the least respect.
Throughout the '70s and "80s, critics doled out praise sparingly. Even though
the genre sold millions of albums, the suits who ran the music business didn’t
like it either” (konow, 2006).

Ettersom flere band ble dannet og heavy metal spredte seg, begynte musikere a
utforske sjangeren. Med arene har heavy metal blomstret ut i flere sub-sjangere (se
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tabell). Det blir for omfattende a ga inn pa hver sjanger, men siden denne
oppgaven omhandler bandet Meshuggah, skal jeg ga naermere inn pa subsjangeren
progressiv metal.

3.5.1 Progressiv metal

Progressiv metal baerer preg av elementer blandet hovedsakelig fra progressiv rock
og heavy metal. Sjangeren oppstod i sin helhet mot slutten av 1980-tallet, men kan
spores helt tilbake til 1960 tallet hvor band blandet elementer fra de to forrige
sjangerne. Det var derimot band som Queensryche, Fates Warning og Dream
Theater som fgrst skulle utforme sjangeren (Lambe, 2011). Fra progressiv rock
hentet bandene inspirasjon fra Yes, Genesis, King Crimson og Rush, mens fra heavy
metal siden ble de inspirert av band som Black Sabbath, Led Zeppelin, Metallica og
Iron Maiden.

Progressiv metal band begynte a integrere elementer i musikken som var brukt i
klassisk musikk: skeive taktarter, kompleksitet i rytmer, form, melodier og
harmonier. Her ble ogsa polyrytmikk og polymetrikk introdusert i sjangeren.
Virtuositet var ogsa et viktig element. Blandet med riffet og uttrykket fra heavy
metal ble progressiv metal skapt. Dette hadde sitt hgydepunkt pa 90-tallet, kanskje
aller tydeligst med albumet Images and Words (1991) av Dream Theater. Hitlaten
Pull me under pa over 8 minutt ble spilt pa kommersielle radiostasjoner samt
musikkanaler som MTV. Populariteten for sjangeren dalte noe mot slutten av 90-
tallet, men den er fremdeles ivaretatt av flere band den dag i dag, og nye band blir
fremdeles inspirert av sjangeren og videreutvikler den. Band som blir kategorisert i
progressiv metal har ofte hentet inspirasjon fra ulike sub-sjangere av heavy metal.
Pa grunn av sjangerens mangfold, er det derfor vanskelig a plassere band innenfor
kategorien.
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Shock Rock (1968-1983)

-Arthur Brown
-Alice Cooper
-New York Dolls
-Kiss

-Ozzy Oshourne
-W‘?SP

Early Metal (1966-1971)

-Cream

-Jimi Hendrix
-Blue Cheer
-Deep Purple
-Led Zeppelin
-MC5
-Mountain
-The Stooges
-Black Sabbath

Pop Metal (1978-Present)
-Quiet Riot
-Van Halen
-Whitesnake
-Def Leppard
-Europe
-Doliken
-Lita Ford
-Ratt
-Guns N'Roses
-Winger
-Warrant
-Doro
-The Darkness
Stoner Metal (1982-Present)
-Witchfinder General
-Trouble
-Candlemass
-Cathedral
-Kyuss
-Today Is The Day

Indusirial Metal {1988-Present)

- Minisiry
“White Zombie
-Godflesh

-Nine Inch Nails

-Fear Factory

-Marilyn Manson

-Static-X

-Slade I
-Sweet

-Hanoi Rocks
-Motley Crue
-Twisted Sister
-Poison
-Cinderella
-Skid Row

T
Glam Metal (1973-1990

i

Power Metal {(1976-Present)
-Scorpions

-Judas Priest

-Rainhow

-Accept

-Manowar

-Dio

- Thin Lizzy

-Blue Oyster Cult
-Aerosmith

-Ted Nugejni

New Wave Of British
Heavy Metal (1979-1983)
-Motorhead

-Saxon

-Iron Maiden

-Angel Witch
-Girlschool

-Tygers Of Pan Tang

—

Original Hard Rock (1974-1979)

[Ep——|

-Uriah Heep
-Rush
-Queensryche
-Savatage
-Fates Warning
-Voivod

-Dream Theatre
-Meshuggah
-Symphony X
-Evergrey

Early Punk (1976-1979)
-The Ramones
-The Damned
-Sex Pistols
-The Clash
-Dead Boys
P

Original Harcore {1980-1986)
-Agnostic Front

-DOA

-The Exploited

-Bad Brains

-Misfits

| r

-Yngwie J. Malmsieen
-Helloween

-Blind Guardian
-Hammerfall

-Primal l|7ear

L

-Possessed
-Death

Death Metal (1985-Present)

-GBH

Progressive Metal (1970-Present)

1
First Wave Of Black Metal
(1981- 1986)
-Venom
-Bathory
-Mercyful Fate
-Celtic Frost

-Discharge
-Dead Kennedys
-Minor Threat

-Moxhid Angel
-Obituary

 —

-Deicide

1 2
Grunge (1988-1993)
-Green River
-Melvins

I3 d 1
-Sou

Thrash Metal ({1983-Present)
-Metallica

-5layer

-Anthrax

-Megadeth

-Exodus

-Cannihal Corpse
-Immolation
-Autopsy

-Nile

-Dying Fetus

-Over Kill

-Kreator
-Destruction
-Sodom

-Testament

-Nuclear Assault
-Death Angel
-Pantera

-Sepultura
-Children Of Bodom

-Mudhoney
-Nirvana

-Alice In Chains
-Mother Love Bone
-Stone Temple Pilots
-Pearl Jam

Hard Alternative (1985-Present)

-Faith No More
-Jane's Addiction
-Pmng

| |-Living Colour

-The Smashing Pumplins
-Rage Against The Machine

Goth Metal (1990-Present)
-Paradise Lost
-Tiamat
-Therion
-Type O Negative
-My Dying Bride
-Anathema
-Theatre Of Tragedy
-Katatonia
-Opeth
w—
Nu-Metal {1994-Present)
-Biohazard
-Korn
-Slipkmot
-Limp Bizkdt
-Godsmack
-Coal Chamber
-System Of A Down
-Disturbed
-Kittie

Grindcore (1987-Present)
-Napalm Death
-Carcass

Metalcore (1985-Present)
-Corrosion Of Conformity
-Suicidal Tendencies
-Dirty Rotten Imbeciles
-Machine Head
-Stormiroopers Of Death
-Hatebreed

-The Dillinger Escape Plan

Swedish Death Metal (1990-Present)
-Grave
-Entombed

-At The Gates
-Unleashed
-Dismember
-Arch Enemy
-Soihvork

-In Flames

-Dark Tranquility
-The Haunted

New Wave Of American Metal (2000-Present)

-Shadows Fall
-Lamb Of God
-Darkest Hour
-Chimai
-Killswitch Engage
-Unearth

-God Forhid

Figur 1. Definite Metal Genealogy Chart, 2007."°

10 http://spectacularopticalcorp.files.wordpress.com/2012/01/metal_genealogy.jpg
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-Repulsion

-Exhumed

-Extreme Noise Terror
-Cephalic Carnage
-Brutal Truth

e
Norwegian Black Metal {(1990-Present)
-Mayhem
-Darkthrone
-Immortal
-Gorgoroth
-Emperor
-Satyricon
-Enslaved
-Dimmu Borgir
-Cradle Of Filth




Tabellen er hentet fra dokumentarserien ”"Metal Evolution”(Scott McFadyen, 2011).
Jeg har lagt det ved for a vise hvor utbredt metal sjangeren er og mangfoldet av
band innenfor hver sub-sjanger. Tabellen illustrerer historien til heavy metal, og
hvilke sub-sjangere som har oppstatt som et resultat av tidligere og/eller andre

sub-sjangere. Ifglge denne tabellen blir Meshuggah plassert under kategorien
"progressive metal”.
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4. MESHUGGAH

For a fa et inntrykk av hvordan Meshuggah har pavirket metal sjangeren og
inspirert andre band, vil jeg i dette kapittelet kort ga inn pa bandets biografi og
bakgrunn, samt papeke noen av de viktige elementene som gjgr at Meshuggah
regnes som milepaeler innenfor progressiv metal.

Det er ikke presist nok a bare plassere Meshuggah i denne sjangeren. Etter flere
sok i bgker og pa internett har jeg ikke lykkes med a finne hvilken sjanger de
tilhgrer. Dette temaet er det ogsa generell uenighet om.

“Authors who have concerned themselves with assigning bands into genre
categories consistently describe Meshuggah as something of an exception.
According to Hein, Meshuggah doesn‘t belong to any standard genre category
(nor could they following Derrida‘s statement) despite the fact that they
participate in many of the genre characteristics he describes for progressive

rock and progressive metal” (Smialek, 2009).

Pa grunn av deres musikalske kompleksitet, og elementene som de bruker i
musikken, velger jeg derfor i denne oppgaven a plassere dem innenfor progressiv
metal. Som tidligere vist pa tabellen, har de ogsa valgt a plassere bandet innenfor
denne sub-sjangeren.
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4.1 BIOGRAFI

Meshuggah ble dannet i 1985 under navnet Metallien, som bestod av Roger
Olofsson (vokal), Peder Gustafsson (gitar), Fredrik Thordendal (gitar), Janne
Wiklund (bass) og Orjan Lundmark (trommer). Etter & ha spilt inn flere demoer ble
Metallien opplgst, og Thordendal fortsatte bandet med en ny besetning og nytt
navn, som ble Meshuggah. Den nye besetningen bestod av Jens Kidman (vokal),
Johan Sjogren (gitar), Jorgen Lindmark (bass) og Per Sjogren (trommer). Etter flere
demoinnspillinger forlot Jens Kidman bandet til fordel for bandet Calipash, med
Torbjorn Granstrom (gitar), Peter Nordin (bass) og Niclas Lundgren (trommer). De
resterende medlemmene av Meshuggah forlot bandet, og nar Granstrom forlot
Calipash, tok Thordendal over rollen som gitarist.

Kidman og Thordendal ble enige om a bruke Meshuggah som navn, og i 1989 slapp
bandet sin f@rste mini-LP, Psykisk Testbild, bestaende av tre later. Etter a ha signert
med plateselskapet Nuclear Blast Records, og byttet trommis til Tomas Haake,
slapp de albumet Contradictions Collapse i 1991. De fikk positive anmeldelser fra
kritikere, men albumet druknet fort i den voksende metalbglgen fra Sverige.

Gitarist Marten Hagstrom ble medlem i 1992, og i 1994 slapp bandet ut None EP.
Ett ar senere kom Selfcaged EP, og senere samme ar slapp de albumet Destroy
Erase Improve. Det var med dette albumet de fikk internasjonal anerkjennelse, der
de blandet death metal, trash metal og progressive metal med jazz fusion
elementer.

“Meshuggah were really the first metal band to embrace jagged
polyrhythms and utilize them to good effect, and this is the album where
they pulled out all the stops. There are times on this album where the
drummer keeps three different rhythms at once, and the guitars are
almost never in time with the drums. Also, the lead singer barks out off
timed vocals in a guttural, mechanical grunt that serve to make a rhythm
all on their own. There are leads present on this album, but not in the
traditional sense. The guitar leads are jazzy and ambient with a focus on
sustained notes. When Thorendal does solo, it sounds like a jazz-fusion

guitarist exploding; he plays unimaginably fast and precisely. Don't let the
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gameboy-like quality of his soloing offset you - these solos are the work of

a genius”(Commortus, 2007). 11

Bassist Peter Nordin matte forlate bandet pga. kronisk svimmelhet og
hgrselsproblemer. Gustaf Hielm overtok rollen, fgrst som session bassist fra 1995-
1997 og deretter som fast medlem. | 1997 kom EP’en True Human Design, og
videre i 1998 slapp de albumet Chaosphere. Det var ikke for i 2002, da bandet slapp
albumet Nothing, at de begynte a inkorporere nye elementer i musikken deres.
Istedenfor @ hente inspirasjon fra trash metal, begynte de na a fokusere pa sakte
tempoer og groove. Opprinnelig skulle de ogsa bruke 8 strengs gitarer pa dette
albumet, men prototypen fra gitarmerket Nevborn var ikke sa velfungerende, sa de
benyttet nedstemte 7 strengs gitarer istedenfor. Dette ga dem et mgrkere sound
som band. Kompositorisk sett bestod latene deres i stgrre grad av polyrytmikk og
polymetrikk enn tidligere. Det var med dette albumet de kom inn pa Billboard 200
listen i USA.

| 2004 overtok Dick Lovgren rollen som bassist, og samme aret slapp bandet EP’en
I. EP’en bestod av en lang |at pa 21 minutter, med harreisende motiver og riff som
virker neermest umulig a fremfgre live. EP’en ble skrevet utifra jam-sessions mellom
Thordendal og Haake. Dette var bare en forsmak pa albumet som skulle komme i
2005, Catch Thirty-Three. Hele albumet bestod av en 1at pa 47 minutter, delt inn i
13 deler. Motivbruk var stikkordet her, da de tar utgangspunkt i et tema og varierer
dette rytmisk gjennom flere seksjoner. Intromotivet, samt flere, gar igjen flere
ganger gjennom albumet i ulike forkledninger. De eksperimenterer ogsa med
klangtepper, hvor tonespraket kan sammenliknes med ekspresjonisme og
atonalitet. De tar i bruk dissonanser og tar avstand i fra tradisjonell
funksjonsharmonikk. De utforsker roligere dynamikk, og tar i bruk mer midt-tempo
orienterte groover. Dataprogrammerte trommer ble ogsa brukt pa dette albumet,
noe de ble kritisert for i metal miljget, men som de var sveert apne om.

| 2008 slapp de albumet Obzen. Her gikk de tilbake til rgttene deres med elementer
som ble brukt i tidligere album, men med et stgrre fokus pa teknisk og musikalsk
innovasjon. Karakteristisk for albumet er laten “Bleed”, hvor Haake matte gjgre om
pa hele basstrommepedal teknikken sin for a kunne spille laten.

11 http://www.sputnikmusic.com/review/14155/Meshuggah-Destroy-Erase-Improve/
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"It was a big effort for me to learn. I had to find a totally new approach to
playing the bass drums to be able to do that stuff. | had never really done
anything like that before like the fast bursts that og all the way through the
song basically. So I actually spent as much time practicing that track alone as
I did with all the other tracks combined”(Slack, 2008).12

Deres syvende album, Koloss, ble sluppet i mars 2012. Fra den tilhgrende dvd
dokumentaren til albumet, sier Haake at dette er det mest ”streite” albumet de har
laget til dags dato. Fokuset her var a behandle riff enkelt, og fa grooven til & skinne
gjennom.

“As always, we try to take our music in a slightly different direction with
each album and with Koloss, we feel that we really nailed what we were
going for. Organic brutality, viscera and groove all crammed into a 54-
minute metalicious treat, best avoided by the faint of heart!!” (Haake,
2012).13

Meshuggah’s ndaveerende medlemmer (2013) er Tomas Haake (trommer), Jens
Kidman (vokal), Fredrik Thordendal (gitar), Marten Hagstrgm (gitar) og Dick
Lovgren (bass).

4.2 SOUND

“It would be easy to hear the music of Meshuggah and Tomas Haake’s
drumming, and dismiss it as some kind of noise experiment. To the casual
ear, there’s a feel of almost complete randomness to everything about
them...the rhythms are supremely strange, the guitars play notes that are
almost too low to be called “notes” and the singer scream nearly
incomprehensible lyrics over the top of everything. Fortunately for those

who take the time to listen to what’s actually happening, there’s just a

12 http://www.mortado.com/gravemusic/index.php/Interviews/tomashaakamar2008.html
13 http://www.blabbermouth.net/news.aspx?mode=Article&newsitemID=168343
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massive well of musical innovation happening in almost every Meshuggah
song” (Riley, 2012).

Hvert av intrumentene i besetningen utfgrer en karakteristisk musikalsk funksjon til
det totale lydbildet. Hvis en kjenner til de ulike funksjonene som instrumentene
tilfgrer, gjgr det lettere for en a gjenkjenne soundet til Meshuggah.

“The music of the Swedish metal band, Meshuggah, reveals a distinct
rhythmic and metric structure based on large-scale odd time signatures,

mixed meter, and metric superimposition” (Pieslak, 2007).

Etter flere gjennomlyttinger og analyseringer av musikken skal jeg na ga inn pa de
ulike observasjonene jeg har notert meg av instrumentenes funksjon. Jeg tar for
meg de typiske elementene som blir gjentatt i flere later. De mindre
tilstedevaerende teknikkene ser jeg bort ifra. Jeg vil igjen bemerke at
observasjonene er tatt med utgangspunkt ifra de to siste albumutgivelsene.

Trommer

Typisk for soundet er bruken av polymetriske figurer i basstrommen, over en 4/4
puls i skarptromme og hi-hat. Nettsiden Drummerworld skriver fglgende:

“Tomas Haake is noted for his technical abilities; his drumming style is
characterized by heavy use of polyrhythms while often maintaining a steady
4/4 beat. This signature has become one of the most recognized features in

the music of Meshuggah” (Drummerworld, 2012).

Over dette velger ofte Haake a plassere ulike betoninger pa symbalene, for a skape
variasjoner i temaene. Han bruker dette ogsa ofte for aksentuere de ulike
synkoperingene. Etter min mening kan dette vaere en av grunnene til at musikken
"groover”, siden de tunge betoningene ofte kommer pa tidlige eller sene slag, eller
pa offbeats. Det at noe groover er dog en subjektiv fglelse, ifglge Jan Inge Nilsen
(Nilsen, 2012)
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Gitar

Siden bandet bestar av to gitarister, benytter de seg av ulike roller. Det mest
fremtredende elementet er bruken av riff. Meshuggah blir ofte beskyldt for a bruke
skeive taktarter i rifforuken. De nevner selv i flere intervjuer at dette ikke er tilfelle,
men at de spiller rundt en 4/4 puls. Gitarist Fredrik Thordendal sier fglgende i et
intervju:

“Actually, we rarely play riffs in odd meters. [ understand why people hear
odd meters in our songs, because we group our notes in different ways. But
just about all of them are 4/4” (Angle, 2011).

Bade Marten Hagstrom og Fredrik Thordendal bruker 8-strengs gitarer. Disse har
de stemt ned en halvtone, hvilket gjgr den m@rkeste strengen til en F. Dette er
naermest en oktav lavere enn en vanlig stemt gitar. Begge gitaristene bruker vreng,
og dette er som beskrevet i historiekapittelet et av de mest karakteristiske
kjennetegnene til metal. Pa grunn av det mgrke registeret skiftet de raskt fra a
spille power chords til single notes”, da power chords Iat for grumsete. De begynte
heller a utforske melodiske linjer ved a bare bruke en tone av gangen. Utifra dette
kom tanken ved a gjgre mgnstre interessante, og de begynte & utforske motivbruk
innenfor polyrytmikk og polymetrikk.

Utenom bruken av dette legger de ofte langvarige oktaver over riffene i lyst
register. Oktavene blir som regel bare forandret med halvtoner fra hverandre.
Dette tilfgyer en annen kvalitet til lydbildet, og kan etter min mening sammenliknes
med atonale, sfeeriske lydlandskaper.

Gitarsoloer er ogsa til stede, dette blir spilt av Thordendal. De er i stor grad
improvisert, og man kan hgre at mye av inspirasjonen er hentet fra jazz og fusion.

“My dad always listened to jazz, and I guess that influenced me to learn about
improvisation. An improvised solo sounds so much better than a written one.
For me, there’s not much thinking going on at all, only a reaction to what I'm
being told from the inside. And no, I have not had any formal training. When I
record my leads, they are usually based on feel and totally ignorant to all laws
of music theory. This, of course, is because I just play whatever comes out.

There are no rules. But on certain songs, I do have to figure out what scales I

14 En og en tone spilt av gangen.
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need to use to follow chord changes. Since I'm not very good with all the
scales, | sometimes have to write parts down and plan things ahead. I usually
improvise the first part, then insert the written part and continue to
improvise until the end of the solo. It’s a very confusing way to do it, but I do

whatever it takes to make it sound like I know what I'm doing” (Angle, 2011).

Bass

Bassen blir i nzert alle tilfeller spilt unisont med gitarene. Bassen er stemt i samme
register som gitaren. Lovgren benytter seg av plekter og vreng, for a skape
brutaliteten som trengs i soundet til Meshuggah.

Vokal

Vokalen blir utfgrt med ulike skriketeknikker. Siden melodi er totalt fraveerende,
blir det lagt stor vekt pa rytmikk og tekst. Siden det ofte er kompliserte og travle
mgnstre i bass og gitar, blir rytmikken til vokalen ofte strekt lengere ut, slik at
muligheten for lengre skrik er til stede.

Harmonikk

Typisk for Meshuggah er bruken av rytmikk, men hvis en skulle nevnt noe om
harmonikk har gitarist Marten Hagstrom fglgende a si om det:

“I guess it's very natural considering the topic here, but we move between
using tritones and minor and diminished scales. I'd say that we stay away
from major keys and then pretty much everything else is used”
(Charupakorn, 2012).

Tekst

Jeg har valgta ikke ga naermere inn pa dette til fordel for det rytmiske aspektet ved
musikken.
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4.3 INSPIRASJONSKILDER

[ et intervju med Meshuggah, da Tomas Haake og Marten Hagstrom blir spurt
om hvilke inspirasjonskilder de har hatt, sier de at de separerer uttrykkene
inspirasjon og innflytelse. (Hoig, 2006) Av inspirasjon har bandmedlemmene
hgrt pa band og artister som Steely Dan, Earth Wind & Fire, Bjork, Slayer, Metal
Church og Death. De pastar videre at de ikke har brukt noen elementer fra
disse, men snarere at de har hgrt pa det fordi de synes det er "god musikk”.
Hagstrom sier fglgende:

“Yeah, there is a difference between influence and inspiration. Because, those
bands you mentioned, I don't think we picked up one musical thing from
them, but it's good music. But cool stuff makes you want to do cool stuff, thats
why we put that down. Metal Church and that shit shows where we're from,
when we were 14 and what we listen to and the other stuff is what makes
you kick like, "This is good music". Some of it has actually influenced us
musically. I mean the style...Rush for sure has influenced us. Not like i want to
do music that sounds like Rush, but they way they thought music at that time,
the structure of it. So, yeah, some of those bands have made a musical impact
(Hoig, 2006).
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5. ANALYSE

Jeg skal i denne delen analysere verker av Meshuggah, og vise til hvordan de bruker
polyrytmikk og polymetrikk som kompositorisk verktgy. Jeg kommer til & plassere
de musikalske eksemplene i den tilhgrende kategorien, og analysere de med
hovedfokus pa rytmikk. Jeg har bevisst valgt a8 bruke eksempler fra de to siste
albumutgivelsene Obzen (2008) og Koloss (2012). Dette er av flere grunner.
Musikken fgr alboumene har allerede blitt transkribert og brukt i andre artikler og
sammenhenger. Jeg vil at denne oppgaven skal vaere mest mulig oppdatert pa de
siste utgivelsene, slik at jeg kan bidra med transkripsjoner og analyse som ikke har
blitt skrevet ned fra fgr i bpker og annen litteratur. En annen grunn, etter min
mening, er at bruken av polymetrikk og polyrytmikk er tydeligere pa de nyere
utgivelsene ettersom bandet gradvis har fusjonert disse elementene inn i
spillestilen gjennom en periode pa over 20 ar. Bandet er blitt tydeligere pa
behandlingen av motivene, og det er lettere 3 se sammenhengen mellom riffene i
en lat enn at det er flere ulike riff som er sammensatt i samme lat. Derfor kan jeg
peke pa motiver som har likhetstrekk med hverandre innenfor én Iat, og vise
hvordan de bruker ulike variasjoner av samme motiv.

Noteeksemplene jeg viser til bestar av unisone motiver mellom gitar og bass, derfor
har jeg notert begge stemmene som én. Jeg har ogsa valgt a notere stemmene én
oktav lysere enn det hgres ut pa lytteeksemplene. Dette er for a gjgre det enklere
for leseren a lese notene istedenfor a3 matte bruke lang tid pa a leere noter med
mange hjelpelinjer. Aksentueringene har jeg plassert for a gjgre det lettere a fa
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oversikt pa hvor motivene gjentas. | visse eksempler, slik som i neste, har
aksentueringene ulik betydning, men dette forklarer jeg i eksempelet.

5.1 POLYMETRIKK

Det fgrste eksempelet jeg skal vise til er intromotivet fra Do Not Look Down” fra
albumet Koloss. Motivet er et riff som gar i taktarten 17/16.

Quitae & Buss

Eksempel 1. Meshuggah, “Do Not Look Down” (Marten Hagstrom, Fredrik
Thordendal), 2012, Koloss, 123888. Eksempelstart: 00:00.

Ved f@rste lytt kan en fa inntrykk av at hele bandet spiller i denne taktarten, siden
symbalen og skarptrommen (markert med tegnet =) aksentuerer fgrste slaget i
hver takt. En kan ogsa oppfatte at dette gar i 7/16 og deretter 10/16 , eller 8/16 og
9/16. Om dette er hensikten eller ikke kan drgftes, men hvis en hgrer videre og
teller 17/16, sa blir en overrasket over hvorfor trommene kommer inn pa en 4/4
groove parallelt med 17/16 i takt 8 pa tiende sekstendel. Sammenlagt blir dette syv
takter med 17/16 og en takt med 9/16 fgr trommene bytter til 4/4 puls. Dette kan
for en fgrstegangslytter vaere sveert forvirrende a forsta hvorfor trommene
kommer inn med 4/4 puls akkurat der de gjgr.
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For a fa klarhet i hva som egentlig skjer, kan en forestille seg at laten begynner
allerede med 4/4 puls fra fgrste takt. Vi kan notere det slik istedenfor:
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Eksempel 2. Meshuggah, "Do Not Look Down” (Marten Hagstréom, Fredrik
Thordendal), 2012, Koloss, 123888. Eksempelstart: 00:00.

Dette er det samme riffet notert over en 4/4 taktart. Hvis en ser pa det slik sa gir
det mening at 4/4 grooven kommer inn pa takt 9, da de atte f@grste taktene gar over
4/4. Men riffet i seg selv gari 17/16. Summert opp kan en si at gitar, bass og
basstrommen (hgres pa innspillingen, men er ikke notert her) spiller i 17/16, mens
resten av trommene spiller i 4/4. Dette blir polymetrisk, i den forstand at det er to
taktarter som blir spilt over hverandre i rytmeseksjonen. Med dette oppstar noen
interessante observasjoner:

Som man ser i eksempelet over, forskyves riffet med én sekstendel i hver takt.
Dette resulterer i at riffet far nye aksentueringer og betoninger i forhold til 4/4
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grooven som gar under hver gang riffet repeteres. For at riffet skal starte pa nytt
akkurat samme sted som det startet, ma riffet repeteres i sytten 4/4 takter. Denne
teknikken skaper variasjon i riffet, og kan bidra til at musikken blir mer spennende.
Meshuggah bruker dog ikke a repetere riffet sa lenge, da de fglger den tradisjonelle
maten a bruke 4/4 takters perioder. | dette tilfellet gar introen over atte takter,
deretter fire takter med trommegroove og inn i vers i takt 13.

En interessant observasjon oppstar i overgangen inn til verset. Rytmikken fortsetter
a veere den samme som f@r, mens tonene forandrer seg. En far fglelsen av at verset
presenterer et nytt riff, noe som i og for seg er sant, men en tror at motivet starter

pa en tidlig éner i takt 13, eller siste sekstendel i takt 12, som vist nedenfor:

1
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Eksempel 3. Meshuggah, “Do Not Look Down” (Marten Hagstrom, Fredrik
Thordendal), 2012, Koloss, 123888. Eksempelstart: 00:30.
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Det interessante med dette er at det rytmiske har ikke forandret seg noe fra forrige
riff. Aksentueringene som vist ovenfor har jeg plassert for a vise hvor det nye riffet
starter hver gang. Det kan drgftes om de har tenkt dette som et nytt riff, eller om
de har tenkt at rytmikken fra fgrste riff skal fortsette, men at de bruker nye toner
for a markere et skifte fra intro til vers. Hvis en skulle tatt utgangspunkt i at de
fortsatte med samme 17/16 dels rytmikk gjennom intro, groove og vers, ville det
sett slik ut:

9 4/4 GLOOVE KOMMER INN

Eksempel 4. Meshuggah, "Do Not Look Down” (Marten Hagstrom, Fredrik
Thordendal), 2012, Koloss, 123888. Eksempelstart: 00:00.
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Aksentueringene representerer hvor rytmikken og motivet gjentas. Her ser vi altsa
at rytmikken gjentar seg hele veien i 17/16 gjennom 4/4 takten, med melodisk
variasjon fra siste sekstendel i takt 12. En kan ogsa se at i takt 18 gar rytmikken opp
og starter fra begynnelsen av riffet.

Trommene er viktig 3 bemerke i laten. Fra og med takt 9 spiller Haake de samme
betoningene i basstrommen som gitar og bass. Dette forsterker og tydeliggjor
rytmikken i motivet. Samtidig holder han 4/4 ved a spille alle fire slagene i takten
pa enten hi-hat eller symbaler, og markerer skarptrommen pa slag 2 og 4. Uten
trommene ville det veert svaert vanskelig a oppfatte at motivet gar under taktarten
4/4.

Det kan diskuteres om Meshuggah har tenkt at laten skal ga i 17/16 eller 4/4. Etter
a ha sett flere intervjuer fra bandet pa nettsiden youtube, vil en tro at de har tenkt
4/4 puls under dette. Dette er fordi de selv har sagt at omtrent alt de lager er
basert rundt en 4/4 groove, og veldig sjeldent noe annet.” Dette er ogsa blitt sitert
fra gitaristene tidligere i oppgaven.

Jeg kommer na til 3 vise et par andre eksempler pa hvordan de bruker polymetrikk.
Det neste eksempelet er tatt fra laten ”“Electric Red” fra albumet Obzen.
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15 http://www.youtube.com/watch?v=Ry1Mm1q_FBg&list=PL897D9B00ACA9D4A3 (17:25)
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Eksempel 5. Meshuggah, "Electric Red” (Tomas Haake), 2008, Obzen, 119371.
Eksempelstart: 2:54.

Jeg har igjen valgt a plassere aksentueringene der hvor riffet gjentas. Dette
eksempelet har et par nye kvaliteter ved seg enn det forrige. For det fgrste er dette
et lengere motiv. Det tar hele 37 sekstendeler fgr riffet repeteres. En kan ogsa
tenke seg at riffet bestar av to deler, den fgrste som 19/16 og den andre som
18/16.

—
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En ser at eneste forskjellen mellom disse to riffene er den ekstra sekstendelen som

kommer som nr. 11 i fgrste riffet. Denne er kuttet i andre riffet, som gjgr at de atte
resterende sekstendelene blir forskyvet en sekstendel tidligere. Utenom den ekstra
sekstendelen i fgrste riff er motivene identiske. | dette eksempelet kommer jeg til a
se pa riffet som ett sammenhengende riff i 37/16 over en 4/4 groove, slik som vist i
forste eksempelet. Hvorfor velger jeg a notere dette over en 4/4 groove istedenfor
37/16? Fordi det ligger en 4/4 puls i trommene, lettest gjenkjennelig ved at
skarptrommen slas pa hvert tredje slag og at det ligger en sekstendelspuls i
tommene.
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Dette riffet gar ikke matematisk opp slik som det fgrste eksempelet gjorde. Med
dette mener jeg at riffet blir ikke spilt 37 ganger fgr det repeteres pa samme sted
som det startet, i motsetning til det fgrste eksempelet hvor riffet i 17/16 ble spilt
17 ganger fgr det begynte pa nytt igjen. Istedenfor blir dette motivet spilt atte
takter over 4/4 f@r det repeteres. For at et riff i 37/16 skal ga opp i 4/4 over atte
takter, har Meshuggah i dette eksempelet valgt a la motivet ga i 17/16 fra og med
siste sekstendel i takt 7 og 15 (se aksentueringstegn).

Sa er dette egentlig polymetrisk? Etter flere sgk pa definisjonen av polymetrikk har
jeg ikke funnet noen kilder som sier at det ma ga matematisk opp for at det skal bli
kalt polymetrikk. | dette eksempelet er det ett tema som blir forskyvet flere ganger
over en 4/4 periode. Etter min mening er dette sterkt og tydelig nok for a@ havne
innenfor definisjonen av polymetrikk, men dette kan selvsagt drgftes.

Det siste eksempelet jeg skal vise til er fra [aten “Obzen” (eksempelstart 0:00).
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Eksempel 6. Meshuggah, "Obzen” (Tomas Haake), 2008, Obzen, 119371.
Eksempelstart: 0:00.

Dette er intromotivet i laten. Aksentueringene er igjen plassert der hvor motivet
gjentas. Dette riffet er mer identisk i forhold til motivbehandling med eksempel nr.
5. Vi kan igjen analysere dette som et riff, bestaende av to deler:
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Jeg har valgt a notere den fgrste delen i 16/16 for 3 sammenlikne riffene pa
sekstendelene, slik at det ikke blir forvirrende @ sammenlikne 4/4 med 18/16
istedenfor. Som en ser er begge delene helt identiske, med unntak av de to ekstra
sekstendelene i slutten av takten pa 18/16 riffet. Denne teknikken brukte de ogsa i
eksempel nr. 2 ved a bruke samme motiv, men legge til en ekstra sekstendel. Hvis
vi legger sammen begge delene far vi et riff bestdende av 34/16.

Dette riffet beveger seg polymetrisk gjennom atte takter fgr det repeteres fra
samme sted i takt 9. Dette motivet gar heller ikke matematisk opp som riffet i
eksempel 1 gjorde. Istedenfor a repetere riffet 17 ganger (34/16 ma spilles 17
ganger for at det skal ga opp), repeterer de det atte ganger over en 4/4 periode.
Fra aksentueringen i takt 7 har de valgt a la riffet ga i 26/16 for at riffet skal
begynne pa nytt i takt 9. Hvis riffet fremdeles hadde gatt i 34/16 ville det forskyvet
seg ytterligere, og ville ikke gatt opp i en vanlig 4/4 periode fgr 17 runder med
34/16 over 4/4.

Denne komposisjonsmetoden gar igjen i sveert mange Meshuggah later, om ikke
alle fra Obzen og Koloss. Dette er uten tvil et av de tydeligste elementene som blir
brukt i musikken deres.

5.2 POLYRYTMIKK

Jeg skal na vise eksempler pa hvordan Meshuggah bruker polyrytmikk. Jeg har valgt
a ikke notere ned alle eksemplene i sin helhet, da det ofte tar mange takter for de
repeteres pa samme slag som de starter pa. Jeg har heller valgt a plukke ut de
viktigste elementene fra temaene, da dette er ngdvendig for & vise bruken av
polyrytmikk. Det fgrste eksempelet jeg skal vise til er hentet fra laten ”I am
Colossus” fra Koloss.
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Eksempel 7. Meshuggah, ”I Am Colossus” (Marten Hagstrom, Fredrik Thordendal),
2012, Koloss, 123888. Eksempelstart: 0:00.

Denne laten kunne ogsa veert notert i 12/8, siden det er triolunderdeling. Jeg har
valgt a notere det i 4/4, da jeg personlig mener dette er lettere a oppfatte. Jeg har
ogsa notert det for 3 holde meg til 4/4 pulsen som Meshuggah selv pastar at latene
deres bestar av.

Skarptrommen er som kjent pa det tredje slaget i 4/4 pulsen. Aksentueringene har
jeg denne gangen plassert der hvor polyrytmikken foregar. | dette eksempelet
begynner polyrytmikken a ta form i takt 2 pa den sjette triolen (hvis en tenker at
den fgrste fjerdedelen bestar av tre attendels trioler). Vi kan videre se at avstanden
mellom slagene er fire attendelstrioler fra hverandre, med unntak av der det er to
attendelstriolers avstand i takt 3, 5, 7 0og 9. | forlgpet hvor de fire attendelstriolene
blir spilt med mellomrom, oppstar det en polyrytmisk effekt. Dette kan forklares
slik:

| hver takt eksisterer det 12 attendelstrioler. | en 4/4 puls blir derfor tre
attendelstrioler spilt innenfor ett slag i 4/4. | dette eksempelet blir hver fjerde
attendelstriol markert. Dette vil si at at det kommer betoning pa fgrste, femte og
niende attendelstriol fgr det begynner pa nytt igjen. Istedenfor at triolene havner
pa betoning pa alle fire slagene i 4/4, blir det her betont pa hver fjerde
attendelstriol over 4/4. Dette skaper en polyrytmisk effekt, ved at man fgler to

39



rytmer over hverandre. Dette eksempelet kalles for 3:4, eller 3 over 4. Det kan
noteres slik:

3 3 3 3 3 3 3 3
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e s s s s g g g Sl g g g g g gl g Gl Gl

Nar jeg skriver 3:4 betyr det at f@rste nevner tilsvarer triolen, mens telleren betyr
hvert fjerde slag, altsa triol blir markert hvert fjerde slag.

| det syvende eksempelet blir ikke denne teknikken fulgt slavisk, men blir heller
brukt som et hint av det. Det er ikke en fast polyrytmisk puls hele veien, men heller
et mgnster av polyrytmikk som blir spilt inn og ut av. Der hvor mgnsteret brytes er
der hvor triolen har en pause imellom. En kan drgfte om dette kan bli kalt
polyrytmisk eller ikke, siden det ikke er en konstant polyrytmisk puls. En kan
hvertfall argumentere for at det er polyrytmiske elementer til stede.

Et annet eksempel jeg skal vise til er hentet fra laten ”"Bleed”. Dette er sannsynligvis
den laten som Meshuggah har fatt stgrst anerkjennelse for, ettersom den er sveert
komplisert bade teknisk og musikalsk. Selv har bandet sagt at de visste ikke om de
klarte a fa med laten pa CD’en eller fremfgre den live. Haake har nevnt i flere
intervjuer at han brukte like lang tid pa a leere seg den laten som han gjorde med
alle lIatene til sammen pa Obzen.

BEND NOTE
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Eksempel 8. Meshuggah, "Bleed” (Tomas Haake, Fredrik Thordendal), 2008, Obzen,
119371. Eksempelstart: 0:00.

Dette er et forholdsvis enklere tema rent teoretisk enn

foregaende eksempler. Motivet bestar av et repeterende

mgnster, vist til hgyre: hosss
Dette motivet gjentas gjennom hele riffet, og repeteres der hvor
aksentueringstegnet er satt. | dette riffet er polyrytmikken veldig tydelig. Motivet
gjentas pa hver tredje sekstendel, hvilket betyr at motivet blir spilt fire ganger fgr
det repeteres pa samme sekstendel. Over en 4/4 puls blir riffet repetert pa det
fierde slaget. Dette riffet gar da polyrytmisk i 4:3. Dette kan ogsa bli kalt
polymetrisk, hvis en hadde tenkt at et riff i 3/16 blir spilt over 4/4. Ofte kan disse
uttrykkene overlappe hverandre pa den maten.

En annen interessant observasjon er at tonen (Eb) som de spiller blir bendet'® i
annenhver takt (takt 2, 4, 6, 8). Denne bendingen gjgr at riffet lettere oppfattes i
4/4 siden den havner pa disse slagene. Rent teoretisk havner denne bendingen pa
forskjellige slag hver gang i forhold til det polyrytmiske og polymetriske motivet,
utenom takt 2 og 8 hvor bendingen havner pa samme sted.

En annen type polyrytmikk blir tatt i bruk i samme Iat:

Eksempel 9. Meshuggah, ”"Bleed” (Tomas Haake, Fredrik Thordendal), 2008, Obzen,
119371. Eksempelstart: 0:51.

16 strengen blir bgyd enten opp eller ned med venstre hand. Dette skaper en glidende effekt i
tonehgyde fra en tone til en annen.
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Dette er en annen variasjon av hovedriffet. Som en ser er dette motivet litt lengere,
og det repeteres denne gangen etter hver femte sekstendel. Motivet ma bli spilt
fem ganger f@r det repeteres pa en tung betoning. Det ma da altsa bli spilt i fem
takter fgr det hele begynner pa nytt igjen i sjette takt. Dette er polyrytmikk i 4:5.
Det er interessant a observere hvordan de tar i bruk samme tema, men ved a legge
til to ekstra sekstendeler sa forskyves riffet pa en annen mate. Dette kan ogsa
kalles polymetrisk. Da kunne en ha sagt at dette er et riff i 5/16 over 4/4.
Bendingen fra forrige tema er fraveerende her. Det er opp til lytteren & vurdere om
det er lettere eller ikke a oppfatte at det gar i 4/4 uten bendingen.

Et siste eksempel pa polyrytmikk har jeg hentet fra [aten "Demiurge”.

_9_ > I> > > > > > >I l>l > >
#‘ﬁ_. _.p 1 | | | | | 1 1 1 1 1 | | _.h_. _.pé_ - i_ - -
33 IFTFIFFIFFIFY IPFEF FF FF FF L
i’ > > > > > > > > > > >
Y P e e —a -
FVIFVIZVIZVIZVIZ FF FF ZFVEFVES
i’ > > > > > > > > > >
S S e sEm e L e s P e s R S e S !
FPFIFFIZ IF I3 1 FIF IPPIFIIFNLE
19 > > > > > > > > > > >
% FESiz =
FE3935 33 37430 dPEFPEFVES 35 3

Eksempel 10. Meshuggah, "Demiurge” (Marten Hagstrom), 2012, Koloss, 123888.
Eksempelstart: 4:11.
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Som en ser er rytmikken og aksentueringene nesten identisk med den fra Bleed.
Dette er ogsa 4:3, siden hver tredje sekstendel blir markert. En kan ogsa
argumentere for at de to fgrste sekstendelene blir markert. Jeg har plassert
markeringene pa den fgrste for a vise hvor polyrytmikken foregar og hvor den
gjentas.

Dette riffet er ogsa polymetrisk. Det repeteres i takt 7 pa den syvende
sekstendelen. Jeg har valgt a ikke notere resten av riffet, siden hovedfokuset ligger
pa polyrytmikk og dette blir illustrert tydelig her.

Igjen, de polyrytmiske elementene er sveert vanlig a finne i musikken til
Meshuggah. Ofte hvor det er polyrytmikk finnes det ogsa polymetrikk, og omvendt.
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6. KONKLUSJON

I denne masteroppgaven var malet a finne ut hvordan Meshuggah bruker
polyrytmikk og polymetrikk som verktgy for komponering. Gjennom oppgaven
har jeg analysert musikalske eksempler, samt hentet info fra internett, bgker og
andre kilder. Jeg har undersgkt historien til heavy metal og progressiv metal, og
funnet ut hvilke musikalske elementer som kjennetegner sjangeren. Jeg har
ogsd undersgkt hvor elementene som Meshuggah bruker kommer ifra, og
hvilke band som de har hentet inspirasjon fra. Ut ifra dette har jeg kommet
frem til et resultat hvor jeg forstar fremgangsmaten som Meshuggah bruker for
a komponere musikk. Jeg har funnet ut av hvilke elementer som gar igjen i
latene, og hvordan de bruker disse elementene kombinert for & danne soundet
sitt. For a konkludere med problemstillingen har jeg kommet frem til fglgende
fakta om hvordan de bruker polyrytmikk og polymetrikk som kompositorisk
verktgy:

- Bruk av polymetriske motiver i gitar, bass og basstromme kombinert. De
unisonene linjene i gitar og bass blir forsterket ved hjelp av samme rytmikk i
basstromme.

- Brukav polyrytmiske figurer i gitar, bass og basstromme kombinert.

- Motiver blir i neert alle tilfeller spilt over 4/4 puls. Denne pulsen ligger i
hi-hat, mens det tredje slaget blir aksentuert av skarptromme og viktige
betoninger blir fremhevet ved hjelp av symbalene.
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- De lar ikke alltid motivene ga matematisk opp, men tilpasser det heller til 4/4
pulsen.

Disse elementene har igjen veert brukt tidligere i progressiv rock og progressiv
metal fra band som Rush, King Crimson, Yes og Dream Theater.

Jeg har gjennom oppgaven oppnddd en bredere og dypere forstdelse for
hvordan Meshuggah bruker disse teknikkene til 8 komponere, og jeg vil videre
kunne ta i bruk elementer fra dette i min egen musikk. Jeg hdaper at andre ogsa
finner nytte av denne oppgaven, og haper at det dpner for nye musikalske idéer
og muligheter. Arbeidet med oppgaven har veert sveert til nytte for mitt eget
virke, og jeg har tilegnet meg ny kunnskap som jeg kan bruke videre i min ferd
som musiker og gitarist.
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Vedlegg 1

Tre |3ter fra bandet “Rendezvous Point”, hvor jeg er gitarist og medvirker bade som
komponist og instrumentalist.

1. Resolution (6.34)

2. Implode (6.08)

3. The World Goes On (10.15)
Medvirkende musikere:
Mads With — Vokal
Gunn-Hilde Erstad — Bass

Nicolay Tangen Svennas — Keyboard, Moog, Orgel

Baard Kolstad - Trommer

Spilt inn i studio A og studio B ved Sigurd Kéhn’s hus, Universitet i Agder (2012).
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